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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar os espagos inseridos na obra O Casardo da Rua do
Rosario, (2012) de Menalton Braff, buscando explicar a influéncia do topo na psique, nas
acoes e no estado de alma das personagens. Braff em seu romance adere a uma narrativa
intimista e memorialistica, dessa forma os espagos se encontram interiorizados. E por meio de
uma narrativa simbolista, impressionista e uma linguagem que se aproxima da poesia que 0
escritor constréi os espacos na obra. Ao voltar ao passado, o narrador autodiegético, Palmiro
descreve 0s personagens em um jogo de luzes e sombras, caracteristicas impressionistas, de
modo que as luzes se referem aos personagens que representam a Democracia Social e o
escuro aos personagens favoraveis a Ditadura Militar. Esse jogo de chiaro-escuro reforga o
maniqueismo existente na obra e o interior do narrador, que atraves de suas impressoes e
Otica, pincela como um pintor impressionista 0s espacos da obra. Como 0 topo possui um
papel crucial na obra, faremos uma topoanalise dos comodos do Casardo, nos baseando nos
estudos teoricos de Antonio Dimas (1994), Gaston Bachelard (1976) e Mikhail Bakhtin
(1997).

Palavras-chave: Literatura Brasileira, Menalton Braff, Topoanalise.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the spaces inserted in the book “O casardo da Rua do Rosario” of
Menalton Braff, trying to explain the influence of the space in the psyche, the actions and in
the state of the soul of the characters. Braff in his novel adheres to an intimate and
memorialist narrative, so the spaces are internalized. It is through a symbolist, impressionist
narrative and the language that approaches the poetry that the writer builds the spaces in the
book.

Upon returning to the past, the autodiegetic narrator, Palmiro, describes the characters in a
play game of light and shadows, impressionist characteristics, so that the lights refer to
characters who represent the Social Democracy and the dark characters are favorable to the
military dictatorship.

This game of chiaro-escuro reinforces the manichaeism existing in the book and the interior
of the narrator, who swabs the spaces in the book through his impressions and optics, as an
impressionist painter.

As the space has a crucial role in the book, we will analyze the rooms of the “Casarao”, based
on the theoretical studies of Antonio Dimas(1994), Gaston Bachelard (1976) e Mikhail
Bakhtin(1997).

Keywords: Brazilian Literature, Menalton Braff, Space.
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INTRODUCAO

Este trabalho bibliogréafico investigard a influéncia do espaco no estado de alma das
personagens, considerando suas representagdes e significados simbdlicos no romance O
Casarao da Rua do Rosario (2012), de Menalton Braff.

Ao desenvolvermos nosso estudo, tivemos a oportunidade de manter contato com o
autor da obra, 0 que contribuiu muito para o enriquecimento deste trabalho.

O Casardo da Rua do Rosario é um romance memorialistico, construido por meio de
um narrador autodiegético, 0 espaco e o0 tempo se encontram interiorizados em uma
subjetividade que enriquece e ressalta o valor desse estudo, desse modo, o espaco € um
reflexo da personagem, ao passo que é no ambiente fisico que encontramos as marcas de sua
intimidade.

Este trabalho esté inserido na area de Estudos da Narrativa e Literatura Brasileira e
utilizaremos as teorias de Antonio Dimas (1994), Gaston Bachelard (1976) e Mikhail Bakhtin
(1997).

Objetivo Principal: Analisar os espacos liricos inseridos na obra, visando através da
topoanalise explicar as suas influéncias nas acdes, na psique e no estado de alma das
personagens.

Objetivos secundarios: Como objetivos secundarios, analisaremos a influéncia da
memoria e do impressionismo na estrutura e na estética da obra.

Em uma narrativa poética, o tempo cronolégico e histérico sofrem uma
descontinuidade temporal devido a interiorizacdo que o personagem faz tanto dele quanto dos
espacos. Segundo Leite (2000, apud BORGES; BARBOSA, 2009, p. 22) isso “ocorre devido
a presenca constante de descrices, reflexdes, lembrancas que sdo empregadas na tentativa de
controlar o tempo e a sua reversibilidade”.

Assim, concluimos que é pertinente analisar os espacos liricos, pois 0 topo na obra
esta totalmente interligado ao estado de alma dos personagens.

Nosso trabalho esta dividido em quatro capitulos, sendo o primeiro a fortuna critica de
Menalton Braff, em que priorizamos destacar o que ja foi dito sobre como o autor constrdi 0s
espacos. No segundo capitulo sera feita uma analise estrutural da obra O Casardo da Rua do
Rosario, dando sucintamente énfase em sua construgdo memorialistica e em sua estética
impressionista. No terceiro capitulo, encontra-se a topoanalise dos espagos liricos da obra
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destacando-os como reveladores do estado de alma e da personalidade dos personagens e para

finalizar, encaminharemos nosso trabalho para as consideragdes finais.
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1 FORTUNA CRITICA DE MENALTON BRAFF

Menalton Braff (1938) é um escritor contemporaneo de contos, romances e novelas,
com dezenove obras publicadas. O autor alcancou o prémio Jabuti (2000) de Literatura e foi
finalista das principais premiagdes brasileiras por diversas vezes, das quais recebeu indicagdes
ao Prémio S&o Paulo e Portugal Telecom.

Em palestra ao Centro Universitario Unifafibe, o autor declara: “Ou a literatura [a
prosa narrativa] se aproxima da poesia, ou ela morre”.

A riqueza literaria do autor se deve a sua constante apreciacdo pela prosa poética,
pelas narrativas intimistas, onde h& o trabalho minucioso com a linguagem, com o tempo
psicolégico por meio da memaria e por meio da tecnica impressionista.

A pesquisadora Rafaela Cardoso Beleboni no estudo Tragos impressionistas nos
contos de Menalton Braff (2007) afirma que o autor cria uma prosa intimista “com tracos
impressionistas. Desse modo, seus contos sdo fixados no estado de alma das personagens.
Beleboni traz as palavras do autor que relata possuir realmente a apreciacdo pelo

impressionismo e ter uma heranca simbolista.

[...] como a lista das correntes ndo é uma lista fechada, minha inclinacdo
geral é pelo Impressionismo. Sinto grande atracdo pela pintura do
movimento, da sugestdo, do inacabado, isto ¢, do mundo em construcao.
Assim também na literatura. Ha algo de simbolista neste gosto [...]. Portanto,
se quero encontrar para mim uma classificacdo, fico com o Impressionismo.
(BELEBONI, 2007, p. 27)

A estudiosa Natali Costa e Silva, na dissertacdo de Mestrado Sutilezas entre o interno
e 0 externo: literatura e sociedade nos contos de Menalton Braff (2011), em uma analise de
onze contos dos livros A sombra do cipreste (1999) e A coleira no pescoco (2006) destaca que
os contos de Braff possuem o uso constante de simbolos. E por meio do impressionismo, da

sugestdo, de aspectos simbolistas e de uma linguagem lirica e poética que Menalton constroi

! Narrativa: artigo de primeira necessidade. 25 de Outubro. Centro Universitario Unifafibe. 2013.

2 Segundo Rafaela Cardoso Beleboni (2007, p.26) na narrativa intimista “ha uma preocupa¢do com a sondagem
psicolégica, ha um convite a introspeccdo, ao resgate memorialista [...] trata-se de uma prosa de tenséo
interiorizada, na qual a personagem ndo necessariamente enfrenta sua crise, mas se evade, subjetivando o
conflito. Dessa forma, fixa-se, sobretudo no estado de alma das personagens, tal como o faz o conto de
atmosfera. o intimismo ainda pode ser memorialista e sensorial, assim como é a prosa impressionista.”.
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seus espacos. A importancia do concreto na psique das personagens deve-se as representacdes

simbdlicas e transcendentais de objetos que refletem o estado de alma das personagens:

Outro elemento de destagque em Braff € o uso constante de simbolos. Ao
longo dos contos, percebemos que ha sempre uma repeticdo dos elementos:
elefante, 4gua da chuva, barro, inverno e azul. O elefante est4 associado a
memoria e lentiddo, a chuva a criacdo ou destruicdo, o barro aos niveis
inferiores do ser, o inverno a velhice e a cor azul a passividade e a vida
interior intensa. Além disso, as personagens também possuem nomes
simbdlicos na medida em que geralmente representam caracteristicas
emocionais. Em “Crispac¢do”, por exemplo, o nome Cacilda, que significa
lanca de combate, ¢ dado a esposa que outrora tentara lutar por seu
casamento. (COSTA E SILVA, 2011, p. 82)

Os espagos no conto “No dorso do granito” sdo descritos pelo narrador como uma tela
impressionista, com um intrigante jogo de cromatismo e impressdes. Segundo Costa e Silva
(2011), devemos observar que “a nogdo temporal incorpora as experiéncias Unicas de
personagens singulares e a impressao que estes tém da realidade”, assim notemos que os
espacos sao impressdes que a personagem tem do espaco, e seu estado de espirito interfere em
tais descri¢cdes. Podemos concluir que é por meio da técnica impressionista que 0 espaco

fisico aproxima-se do estado de alma das personagens:

O espaco € detalhadamente elaborado, mostrando uma paisagem bela e
bastante impressionista na medida em que sdo descritas arvores e plantas
compondo um cendrio pictorico. O céu possui cores pastéis, de “péssego-
maduro” (p.83), bem ao agrado dos impressionistas, as plantas sdo descritas
uma a uma com seus nomes: ha bananeiras, agoita cavalos, sebes, macegas,
vassourinhas, vimes e salgueiros, ha também um outeiro, um barranco e um
passaro chamado curiango que rasga o céu, compondo com sua cor mais
uma pincelada impressionista: “Risco preto silencioso, raio sem brilho, um
curiango fere o céu — nesga de azul luminoso enquadrado entre copas de
arvores — e pousa na estrada. (Ibid, p.44)

De acordo com Costa e Silva (2011), o conto “O rico sorriso de Rita” do livro A
coleira no pescoco (2006), é regido pelo simbolo bezerro de ouro, uma alusao a Biblia quando
os servos deixaram seu Deus (cristianismo) e construiram um falso “deus” (pagdo). O simbolo
do bezerro de ouro representa no conto o dinheiro como um precursor de falsas pretensdes.

A espacialidade do conto é essencial para descrever os sentimentos de Leonardo, pois

0 espaco esta entrelagado, infundido com o estado emocional do personagem:

O espago é aqui um elemento importante, pois corrobora com o tom da
narrativa. A espacialidade assume o ponto de vista de Leonardo e Rita, e

Revista Letras Fafibe, Bebedouro-SP, 4 (1), 2014.
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combina-se, portanto, com seus sentimentos. Por exemplo, no inicio do
conto Leonardo decide cerrar as cortinas para que ndo se exponham aos
vizinhos ou as pessoas “ansiosas por desgracga alheia” Com essa atitude, o
ambiente fica na penumbra, e essa situacdo é compativel com os sentimentos
das personagens, que sdo de angustia, desespero e tristeza. Ao final, a
descricdo espacial demonstra como serd a vida de Leonardo e Rita, que entdo
possuem o salario de apenas um para viver. (COSTA E SILVA, 2011, p.76-
77)

No artigo “Nodoas poéticas e impressionistas em um conto de Menalton Braff”
(2011), a estudiosa Mariangela Alonso aponta a permanéncia de tracos liricos e
impressionistas no conto “Moca debaixo da chuva: os invios caminhos” situado na coletanea
A sombra do cipreste, publicada em 1999. De acordo com Alonso, (2011), as narrativas
poéticas assemelham-se as narrativas miticas, pois recriam o mundo através de simbolos. A
pesquisadora apresenta questdes sobre as nddoas impressionistas e simbdlicas presentes no

conto:

[...] Tal qual o poeta, o narrador impressionista estd submerso na eterna
busca pela natureza primeva das palavras e a pluralidade de seus significados
por vezes ja esquecidos. E o que encontramos no conto de Menalton Braff.
Nele, um narrador de primeira pessoa, caminha calmamente por uma rua
industrial, descrita como- melancolica e metalurgical, com — paredes sujas e
— reboco carcomido. A cena engendra um quadro impressionista na medida
em que a espacializacdo conta com a chuva e seus aspectos sensoriais. O
cenario torna-se uma espécie de contemplacdo pictdrica, semelhante ao
pincel de um artista. (ALONSO, 2011, p. 47)

O conto “Moca debaixo da chuva: os invios caminhos” relembra o aspecto mitico e
simbolista na medida em que o autor recria 0 espaco através de sensacdes e objetos que
intitulam a abstragdo. Neste sentido, “Inegavelmente o conto de Menalton Braff é permeado

por aspectos impressionistas, com frases poéticas e descri¢des sensoriais” (1bid, p.49).

Na perspectiva lirica, o espaco ultrapassa os limites fisicos e geogréficos.
Baseando-se em descri¢Oes do cenario, o conto de Braff traz a construcéo de
uma atmosfera sensorial e intimista, tdo cara a técnica impressionista. Logo
em seguida o leitor é surpreendido pela descri¢cdo de uma caixa de papeldo
gue se encaminha para um bueiro. A caixa parece percorrer um itinerario
inexoravel e angustiante, como se houvesse uma espécie de embate.

(Ibid, p.49)

“Alice e o Violoncelo” é um conto presente no livro A coleira no pescogo (2006).

Neste conto € importante observar que o escritor cria uma situacdo de sordidez sexual, sem ter
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que utilizar palavras pejorativas, a técnica utilizada por Braff para dar um efeito de tensdo e

sordidez é a ambientago.

O ambiente é mobilizado para criar esta ideia. Ndo é um amanhecer, ndo é
um domingo a tarde. E um anoitecer, as coisas estdo escurecendo. A situagio
é uma situacao de sordidez. E para se falar sobre uma situacdo de sordidez os
recursos tém que ajudar muito, sendo eu vou ter que usar palavrdes. A minha
corrente ndo é essa. Olhe aqui: prisdo infecta, catre imundo, tudo vai ser
montado para dar esta ideia de um ato final, de um ato sérdido. O conto tem
terriveis crueldades. A crueldade dele que exige que a mulher pratique o
coito na sua presenca. Ela tem que ser destruida pelo ato do amor. Além
disso, nesse conto existe 0 sadomasoquismo que é a0 mesmo tempo a dor
que provoca O prazer ou 0 prazer que nasce da dor. Existe uma relagdo de
dominante/dominado, s6 que é uma relagdo paradoxal. (BRAFF, 2002, ndo
paginado)

O ambiente e 0 espaco sdo construidos por Braff em um jogo de sensacbes e
sinestesia. O espaco esta totalmente em interagdo com 0s personagens e pronto para relatar a

situacdo de sordidez:

Um quarto so, quartinho, espremido entre uma claridade suja de outono e o
cheiro forte de suor que a cama exalava: o lar. Um quarto atravancado de
sons e objetos absurdos, sem lugar para a vida doméstica - o cubiculo
possivel. Quando a noite comecava a entrar pela janela, o quarto encolhia
ainda mais - seu parco espaco encoberto pelas sombras. Nos dias em que nédo
havia concerto nem ensaio, era a hora de Alice ocupar a cadeira ao lado da
cama com a cintura do violoncelo presa entre os joelhos de calos grossos.
(BRAFF, 2006, p.13)

A narrativa poética 6 um valor estético caro a obra de Menalton Braff, como obtensor
de uma linguagem totalmente lirica, para descrever uma situacdo sérdida, maléfica e sado
masoquista, 0 autor utiliza recursos espaciais ja que nao adere no conto o uso da linguagem
depreciativa, ou seja, 0 poético se atenua mesmo em situacdes que utilizariam o pejorativo.

O elemento espacial esta em constante harmonia com as personagens em um jogo de
claro e escuro, luz e sombras. A claridade da janela representa a libertacdo de Alice, assim
quando o parco espaco, se envolve em sombras do anoitecer comeca o sofrimento da artista.

Através de recursos como a assonancia do (a) em o parco-espaco, observa-se a
intencionalidade do autor de criar a sensacao de claridade (dia) através das palavras, assim a
luz (o dia) acentuado pela vogal (a) desaparece encoberto pelas sombras (noite), caracterizado

i anci , : “Quando a noite comegava a entrar
elo efeito da assonancia do (0), encoberto pelas sombras: d t t

$Segundo Jean-Yves Tadié (1997), a narrativa poética “é a forma narrativa que capta do poema os seus meios e
os seus efeitos, considerando as técnicas pertinentes ao romance e ao poema, simultaneamente”.
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pela janela, o quarto encolhia ainda mais - seu parco espago encoberto pelas sombras” (Ibid,
p.13).

Podemos concluir através das afirmacBes das pesquisas retratadas e em
complementacdo com a propria visdo de Braff, seu aspecto intimista, poético, simbolista e
impressionista na construgdo dos espacgos, pois como ja fora anteriormente dito o préprio
autor relatou, a literatura deve se aproximar da poesia, da estética da palavra, ou ao contrario
morrera.

O ato de escrever ndo pode estar apenas limitado a pretensdo de criar, e sim interligado
a arte das palavras. O escritor € um artista que exprime no escrever as sensacdes e a poesia
que nos leva a um mundo sensorial e abstrato.

A escrita de Braff adere a todos esses requisitos sensoriais e abstratos devido a
maneira com que descreve 0s seus espacgos e 0s interliga ao interior de seus personagens,
tornando o espago fisico um transcendente e revelador dos sentimentos e sensacfes dos
personagens. Este tipo de narrativa nos aproxima intimamente do espago, dos personagens e
do enredo devido a pluralidade de sinestesias e ao apelo estético expressado no trabalho culto
das palavras.

Feitas estas breves consideracfes, passaremos ao proximo capitulo onde faremos a

andlise estrutural da obra, levando em consideracdo os aspectos de uma narrativa poética.
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2 ANALISE ESTRUTURAL DA OBRA O CASARAO DA RUA DO ROSARIO DE
MENALTON BRAFF

Na referida obra, a historia nos é apresentada através do personagem Palmiro que
relata, por meio de uma narrativa memorialistica, os conflitos e as tensdes geradas pela
Ditadura Militar.

Em sua infancia Palmiro reside em uma casa alugada e compartilha o espagco com suas
duas irmas Irene e Dolores, com sua mée Isaura e seu pai Bernardo, um revolucionario. E
devido a esse cenario de disputas e conflitos politicos que a policia invadira a sua casa natal
para prender Bernardo, que mais tarde, aparecera na lista dos desaparecidos da ditadura. A
mée de familia, em razdo de dificuldades financeiras, se vé obrigada a retornar com seus
filhos ao Casardo, a casa onde residiu com suas quatro irméas até seu casamento. Isaura perdeu
0s pais muito cedo e, por conta disso, sofreu muito em sua infancia e juventude com as regras
conservadoras das quatro irmas, que aceitaram o seu retorno sob a condicdo de que ela e seus
filhos cumprissem as regras impostas por elas.

E nesse espaco hostil e ditatorial do casardo que o menino Palmiro ira conviver com
sua familia partes de sua infancia e juventude, até se mudar para uma pensdo e mais tarde
residir em um apartamento. Durante a estadia no Casardo, Palmiro estara inseguro
enfrentando desentendimentos familiares e lutando para a sobrevivéncia em um espaco
contrério as suas ideias revolucionarias.

O Casardo € habitado por um tio designado como doente mental e pelas suas quatro
tias solteironas e beatas, sendo Benvinda uma espécie de ditadora do casardo. As quatro irmas
sdo obtensoras de um falso idealismo moralizante e exercem a autoridade do Casardo com
resquicios de crueldade, sempre procurando humilhar a familia Fortunatti.Tal sobrenome é
constituido por lsaura, Bernardo e seus filhos Palmiro, Dolores e Irene. As sombras do
passado virdo a tona com a morte de Benvinda, que padece por ndo ter suportado o avanco da
modernidade, e é com o falecimento dessa tia que Palmiro, em sua fase adulta e, entdo,
psiquiatra, faz regresso ao bau de suas lembrancas e nos sdo revelados a historia e sua
perspectiva das personalidades dos habitantes da casa.

Feitas estas breves consideracdes sobre o enredo da obra é necessario salientarmos que
neste capitulo sera feita a analise estrutural da obra levando em conta os aspectos de uma

narrativa poética. E propicio afirmarmos que o objeto de nosso estudo consiste puramente na
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topoanélise (estudo das representagdes espaciais de uma obra) ¢ nosso foco serd o “topo”
(espago) e ndo o “crono” (tempo). Entretanto, por tratar-se de uma narrativa memorialistica
abordaremos neste capitulo sucintamente algumas questdes acerca do tempo e da memoria e

enfatizaremos a heranca impressionista que melhor define a estética de Braff.

2.1 Personagens: Representacdo do maniqueismo existente em tempos de repressdo
social

A obra em estudo de Braff consiste em uma narrativa memorialistica; dividida em
cinco partes, o narrador aborda em cada uma os pensamentos e o cotidiano dos personagens.
Através das lembrangas e de suas percepgdes de menino, 0 autor atribui aos personagens uma
visdo maniqueista, separando em uma descricédo caricatural o bem do mal, essas atribuicdes
assemelham-se a visao infantil do menino Palmiro: “O mal apresentado de forma caricata e o
bem de maneira quase ingénua, quase imaculada [...]. As do bem e as do mal se assemelham,
com aquele universo social, aquele cenério dos anos de chumbo”. (HORACIO, 2012, no
paginado.)

A caracterizacdo dos personagens atribui um sentido social e critico a obra, que trata,
de maneira subjacente, da ditadura.

A focalizacdo da narrativa se da atraves da visdo de Palmiro, é por meio de suas
percepcbes que conhecemos as caracteristicas dos personagens, sendo assim, tais
caracteristicas estdo impregnadas de sua subjetividade, de seu olhar, sendo os personagens

caracterizados em:

2.1.1 Aleqgorias da Democracia social

Palmiro é o personagem principal da narrativa. Como um narrador autodiegético, é sob

a sua perspectiva que nos é contada a historia e as sombras de seu passado nos sdo reveladas.
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O narrador protagonista revela-se como um personagem redondo”, pois durante a sua vida
alimenta os traumas e rancores adquiridos em meio a ditadura militar. A propria volta ao
passado demonstra os conflitos interiores do personagem em uma busca incessante de
compreendé-los. O protagonista ird viver com sua mae Isaura e suas duas irmas Dolores e
Irene no casardo da familia, mas sdo tratados como se ndo tivessem os direitos a heranca dos
Gouveia de Guimardes. Palmiro e sua familia representam a esquerda, ou seja, 0 grupo
politico que luta contra a Ditadura Militar,e configuram-se como as personagens do bem que
reivindicam a democracia social.

Isaura é mae de Palmiro, embora uma Gouveia, desde crianga, ndo compactua com as
regras conservadoras das irmas beatas, a personagem também poderia ser caracterizada como
redonda, pois possui um carater ideoldgico, social e psicolégico que esta em constante
combate com as irmas, mesmo apos a fase adulta. Em sua juventude, apaixona-se por
Bernardo, membro de um sindicato democratico que luta e organiza as revolugdes, as
propostas e as revindicacdes contra o governo ditatorial. Em meio a luta contra a ditadura,
Bernardo é capturado pelo governo por ser um militante sindical, mais tarde, constatando-se
que, por estar em uma lista de desaparecidos da ditadura militar, ficaria subentendida a sua
morte. Sendo assim, os dois personagens sdo alegorias® da democracia social e Bernardo
aparece como uma figura heroica para Palmiro que, ainda menino, presenciou a apreensao do
pai.

Tio Ataulfo € irmdo de Isaura, de Romao e das quatro beatas, € um personagem
plano,® pois ndo sofre alteracdes durante a narrativa, e ndo demonstra conflitos existenciais, &
um dos personagens mais bonitos do enredo, denominado como doente mental, é extirpado do
Casardo da Rua do Rosario por ser considerado pelas religiosas como satanico. Este
personagem exerce um estado de pureza muito grande, sendo designado como o lado
libertario da familia, simbolizando em tempos de mudanca, a inocéncia e a inoperancia, cuja
Unica tristeza € ver as criangas, que eram motivos de sua alegria (Isaura, depois Palmiro, Irene
e Dolores), crescerem.

Concluindo, assim, Palmiro, Isaura - bem como as irmés Dolores e Irene - Bernardo e

Tio Ataulfo, irdo representar o lado revolucionario, a esquerda. Por outro lado, todos os

* Segundo Gancho (2000, p. 13) os personagens redondos, “sio mais complexos que os planos, isto &,
apresentam uma variedade maior de caracteristicas que, por sua vez, podem ser classificadas em: fisicas [...]
Esicolégicas [...] sociais [...] ideoldgicas [...] morais [...]".

Para Carlos Ceia (1998), uma alegoria “é aquilo que representa uma coisa para dar a ideia de outra através de
uma ilagdo moral”.
® “Os personagens planos sio “caracterizados com um ndmero pequeno de atributos que os identifica facilmente
perante o leitor; de um modo geral sdo personagens pouco complexos”. (Gancho, 2000, p. 12)
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personagens identificados como favoraveis a direita sdo descritos pelo narrador como
incapazes de demonstrarem sentimentos, exercendo o0 egoismo, 0 conservadorismo e o
autoritarismo opressor e maldoso da Ditadura Militar. Desse modo, 0s personagens da
esquerda se unem pelo lago familiar e pela solidariedade, como se construissem um sindicato

partidario, se defendendo da dor e da opressdo em tempos e espacos desfavoraveis.

2.1.2 Personagens gue simbolizam a opressao social

Benvinda, contrariamente ao protagonista, € a alegoria da Ditadura Militar,
conservadora, fanatica religiosa, solteirona e guardid do poder e da moral, caracteriza-se como
antagonista da historia. E uma personagem complexa, cuja moral e a religido exercem um
papel fundamental em sua concepcdo. Amélia, Ivone e Joana sdo personagens secundarias e
submissas a irma Benvinda.

Os personagens que simbolizam a ditadura Militar vao exercer agdes opressoras,
propicias ao regime, sendo eles incumbidos de exercer o papel de responsaveis pelo tormento
e pela infelicidade dos personagens da esquerda; o casardo, na verdade, se torna ndo s6 uma
luta de conflitos familiares e sim uma luta partidaria e politica.

O irmdo de Benvinda, Romdo, exerce um cargo publico na Prefeitura, € um
personagem secundario e cuida das financas da familia, é pai de Rodolfo, o sobrinho preferido
de Benvinda, que por sua vez, casa-se com uma irmé de Palmiro. Rodolfo desde sua infancia
e nas visitas ao Casardo sempre causara em Palmiro grande angustia e rancor, pois 0S mimos
de Benvinda eram sempre para o sobrinho preferido, dando a ele os tdo queridos figos,
enquanto os filhos de Isaura teriam que renuncia-los para que o “ilustre” sobrinho e a familia
Gouveia pudessem degusta-los. Sempre desafiador, Rodolfo intitula o pai de Palmiro de
bandido, no intuito de provoca-lo e escarnecé-lo

Como se ndo bastasse as rixas de crianca, Rodolfo se langca como um lider Politico
favoravel a direita, o que causa em Palmiro um estado de magoa e raiva.

Benvinda, Romao, as irmas submissas e Rodolfo representam a direita, apegados aos
valores que o imovel apresenta: a tradicdo e aos falsos bons costumes, sendo personagens
incapazes de amar e serem solidarios, exercendo, assim, uma visao maniqueista do mal.

Essa visdo maniqueista que o narrador tem dos personagens deve-se as experiéncias

pessimistas ligadas ao regime militar que exerceram um estado frustrante e traumatico no
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protagonista que, através da memoria, recupera as impressdes de menino e por meio da
reminiscéncia supera o passado.

Observa-se que a imagem que Palmiro faz de Benvinda assemelha-se as caracteristicas
de uma bruxa, enquanto Tio Ataulfo € descrito como um ser mitico. Essas descri¢des remetem
a visdo infantil de Palmiro, que atribui a monarca Benvinda, - conservadora e simpatizante do
regime militar - caracteristicas expressionistas com o viés do mal: “[...] tia Benvinda: 0ssos a
esticar a pele. [...] Seu olhar tinha uma ferocidade que eu desconhecia em seres humanos [...]”
(BRAFF, 2012 p. 120). Enquanto Ataulfo, por ndo compartilhar de seus ideais, sendo puro e

doente mental exerce o simbolismo mitico do bem:

Uma gardénia cobria-se de botdes, alguns como pequenas bolotas verdes,
outros mostrando a fimbria de um sorriso branco a se abrir, uns poucos
abertos, com pétalas oferecendo-se as finas gotas que desciam das nuvens
baixas [...] Havia orgulho misturado com felicidade no semblante do tio
Ataulfo, um sentimento que ndo se descreve com palavras, um sentimento
que so seu rosto podia expressar. (Ibid, p. 15).

No préximo topico, salientaremos de forma sucinta algumas questdes acerca do tempo
e da memoria, pois o tempo exercerd um papel fundamental na vida dos personagens e de
Palmiro principalmente, uma vez que a razéo de sua volta ao passado consiste em uma busca

de compreensdo e reminiscéncia da dor.

2.2 Narrador, tempo e memoria: Narrar uma busca a significacao

Como narrador autodiegético, Palmiro nos ¢é apresentado através de duas percepcoes, a
do personagem e a do narrador, que por se distanciar dos acontecimentos obtém uma nova
imagem do passado e de si mesmo. Devido ao distanciamento do tempo em que se encontra o
enunciado da enunciacdo, o narrador tenta resgatar os sentimentos e as impressées de menino,
para melhor compreender a si mesmo, ou seja, € presentificando o passado que Palmiro
revivera os fatos a procura de encontrar um sentido para os fatos do presente.

Para Renata Rocha em Tempo e Memdria em Grande Sertdo: Veredas de Guimaraes
Rosa (2013, p. 34) “0 homem precisa questionar-se e isso significa interpretar-se; ao fazé-lo, o

ser, no seu mais profundo sentido, passa a existir, e & por meio da linguagem que o0 homem se
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projeta e se interpreta, a nos, aos outros € ao mundo.” Devido a essas afirmagdes, constatamos
que o ato de narrar € uma busca de compreender, para alcancar uma significacdo real do ser,
assim o tempo da memoria na obra é um elemento crucial.

Podemos dividir o tempo em duas designacdes: tempo psicoldgico - que consiste no
tempo interiorizado, assim como a meméria -, e cronoldgico - tempo dos satélites naturais e
do relégio. A memodria, porém, pode estar gravada ndo somente no ambito interior ao corpo
no espaco, na psique, mas nos elementos fisicos que transparecem o tempo, como 0sS
monumentos da histéria; é importante salientarmos que a memoria é totalmente ecoada de
tempo sendo ele fisico ou psicoldgico, assim, sem delongas, é necessario entendermos o

conceito de memdria:

[...] a memoria é uma forma de percepcao interna, cujo objeto é interior ao
sujeito: as coisas passadas lembradas, o proprio passado do sujeito e o
passado registrado ou relatado por outros em narrativas orais e escritas. E
preciso mencionar que, além dessa dimensdo pessoal e introspectiva
(interior), a memoria também possui uma dimensdo coletiva e social, ou
seja, ela esta gravada nos monumentos, documentos e relatos da Histéria de
uma sociedade. ( ROCHA, 2013, p. 23)

Que o passado atua constantemente no presente isso é incontestavel, como o proprio
Agostinho visionava, 0 que existe € o tempo passado impregnado em nos.

Ao nos referirmos ao passado e ao tempo devemos compreender a nocdo do a
posteriori definida por Freud (1894) com o termo alemao nachtréglich.Como embasamento
tedrico utilizaremos a dissertacdo de mestrado “Por Uma Metapsicologia do Tempo” de
Larissa da Costa Mendes (2012). E a posteriori que o sujeito modifica as representagdes dos
acontecimentos vividos atribuindo a eles um sentido. Para a psicanalise os traumas, as acoes e
a personalidade do sujeito estdo fortemente ligados a sua infancia. Segundo Laplanche e
Pontalis (2004, apud Mendes p.47) a psicanalise reduz muitas vezes todas as questfes
subjetivas a um passado infantil, assim o destino do homem seria decidido na infancia, nos
primeiros meses de vida ou até mesmo no ventre materno.

O termo nachtraglich, foi traduzido por James Strachey (1953) editor das obras
completas de Freud para deferred action. Segundo Mendes (2012, p.48), “Essa expressao
significa acdo retardada ou preterida, apontando para uma concep¢do de tempo progressivo e
uma determinacdo linear do passado sobre o futuro — relacdo de causa e efeito”. Nessa
percepcao é necessario esperar um tempo para que os efeitos do passado se manifestem, pois
h& uma acdo retardada, um adiamento, ou seja, um acontecimento na infancia sé exerce seus

efeitos verdadeiramente a posteriori na vida do sujeito.
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Ao pensarmos em Palmiro e na sua claustrofobia aos espagos familiares podemos
dizer que sua personalidade insegura e seus traumas devem-se & um passado conturbado
vivido na infancia, & vivéncia em lugares desfavordveis em um cenério de conflitos
ocasionados pela Ditadura Militar. A inseguranca vivida na infancia exerceu no a posteriori
uma descarga retardada que culminou na personalidade claustrofébica e insegura do
personagem aos meios publicos e familiares.

Jacques André (2008) defende a expressdo francesa aprés coup, segundo ele essa

expressao seria mais apropriada para os projetos Freudianos:

[...] a tradugdo francesa— apres coup abarcaria em si um significado mais
complexo, indo ao encontro do projeto freudiano que coloca o tempo de
cabeca para baixo. A palavra francesa coup significa golpe, de modo que a
expressao apres coup coloca em cena uma agdo que fere, que nocauteia o
sujeito. Na dialética do psiquismo ela é uma acdo que, a0 mesmo tempo em
que fere, presta-se também para pensar a ferida (ANDRE, 2008, apud
Mendes 2012, p. 50)

Pensando nesse viés psicanalista é revivendo a dor dos traumas sofridos que Palmiro,
ao assumir a visao critica de narrador e psicanalista de sua propria historia, ira refletir sobre o
passado, pensar a ferida, dessa forma, a necessidade de narrar a sua vida consiste na busca de

compreendé-la, de decifra-la, e de atribuir um sentido ao passado e ao presente.

A memodria € uma espécie de fio por meio do qual linguagem e existéncia se
entrelacam e se refazem. Do vivido as palavras, percorre-se 0 trajeto da
reconciliacdo com um si mesmo que se perdera na inconsciéncia. Por meio
da memoria, delineiam-se caminhos e saberes que sdo assimilaveis, porque
se fazem representar pela palavra e pelo discurso. Estes, mais do que mediar
passado e presente, recriando a memoria, parecem conter em si a
propriedade de conferir a quem quer que seja o direito a um determinado
sentido, ou seja, o de ter tido uma real passagem pelo tempo (RUNHO,
2001, apud ROCHAp. 34- 35)

E por meio da reminiscéncia da dor do passado que o personagem, um psicanalista,
consegue atribui-lo um significado, superando através da reminiscéncia e da sua profissdo, as
suas dores e traumas.

O fato de o personagem ser um psicanalista € muito significativo, pois é justamente
através da psicanalise que Palmiro supera a sua dor. Freud (1937) no texto Construcdes em

analise, compara o oficio do psicanalista ao de um arquedlogo:

[...] as construgdes em analise se assemelham ao trabalho de um escavador,
mas com uma ressalva: “para 0 arqueologo, a reconstrugao é o objetivo final
de seus esforgos, ao passo que, para o analista, a construcéo constitui apenas
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um trabalho preliminar” (p.278). Nao é a rememoragao que esta em jogo,
mas a (re)criacdo de uma histéria onde o sujeito possa habitar sua realidade
de modo menos sofrido, uma vez que o passado ¢ manipulavel. A tarefa do
analista junto ao seu paciente € “completa aquilo que foi esquecido a partir
dos tragcos que deixou atras de si ou, mais corretamente, construi-lo”
(FREUD, 1937, p.276).49-50

Dessa forma podemos concluir que o personagem ao retornar ao passado de suas
lembrangas utiliza de sua profissdo e da recriacdo de sua histéria a fim de manipula-la e torna-
la menos sofrida, construindo com o auxilio da psicanalise um sentido menos doloroso para a
sua vida, a fim de superar seus traumas.

Concluimos, assim, que o tempo e a memoria exercem um fator crucial na narrativa,
pois sdo por meio deles que a dor é superada e a prépria narrativa estruturada uma vez que é
por meio de um fato marcante no presente —a morte de sua tia Benvinda _ que ele rememora
sua infancia.

Devemos reiterar que a memoria € importante, pois € por meio dela que a narrativa é
construida, € atraves dela que se da a superacdo dos traumas do personagem e também a
estética impressionista que esta ligada a memaria por meio de impressdes e borrdes liricos
subjetivos.

Outro aspecto que se destaca é o viés impressionista pelo qual essa narrativa
memorialistica € construida; atraves da visao lirica do personagem, a narrativa € concebida
como uma tela impressionista. No proximo topico trataremos sobre esse aspecto marcante nas
obras de Braff.

2.3 O Impressionismo: sombra e luz, a visdo com Palmiro

Menalton Braff possui, como um escritor contemporaneo, a uma prosa de caréater
intimista, assim, a beleza de seus romances se encontra ndo s6 em uma linguagem totalmente
lirica e poética, mas a técnica da subjetividade, ao olhar lirico do personagem, ao
impressionismo.

O impressionismo foi um dos principais movimentos da arte ocidental do século XIX
com os pintores Monet, Pissaro, Morisot, Renoir, Sisley e Bazille.

O que importa em uma narrativa subjetivista ndo é o enredo em si, mas a subjetividade

e 0s aspectos psicoldgicos. Tais pintores impressionistas buscavam captar em cenas simples,
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do cotidiano, o olhar lirico da imagem, ou seja, pintar as cenas atraves de suas impressdes e
de seu estado de alma, tornando a arte mais lirica e subjetiva, em oposi¢cdo as pinturas
realistas.

Os pintores impressionistas tinham como preferéncia pintar as telas ao ar livre, assim
podiam captar a expressao direta da luz e das cores, a primordio esses artistas buscavam
analisar o tom certo de um possivel objeto para pintar o jogo de luz na sua superficie, porém o
que importava ndo era tdo somente o objeto, pois, para 0s impressionistas, o foco esta na
captacdo das emocgdes e dos sentimentos despertados, pintar é pura subjetivacdo, é o olhar

sensivel do artista:

Trata-se, portanto, de uma expressao pautada pela sugestdo dos objetos, bem
como das sensacfes e subjetividades despertadas por eles. Assim, o
Impressionismo procura atingir 0 momento essencial, trazidos a tona por
meio do estado de alma, ou seja, a subjetividade do artista. Nestas obras, o
apego a descricdo sobrepde-se a narracdo, procedimento justificado pela
acdo contemplativa ou poética, o que caracteriza o carater eminentemente
visual da composicao. (ALONSO, 2011, p.47)

Como exemplo, trazemos a tela Moca no Trigal (1913) de Eliseu d’Angelo Visconti
(1866-1944). Esse pintor nasceu na Italia e mudou-se para o Brasil em sua infancia, aclamado
como grande influente nas transformacGes da pintura, € o autor dessa pintura impressionista
famosa que encanta pela sensibilidade do prosaico; através desta obra podemos perceber
como se da a captacdo da luz, as cores impressionistas em tons pastel, a técnica do
esfumacamento e os contornos imprecisos do rosto da moca por tratar-se de impressoes
subjetivas do olhar que capta a imagem como a sente, € 0 externo que causa a impressao

interna no pintor:
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ELISEO VISCONTI: Moga no trigal, 1913,
Oleo sobre tela, 65 x 80 cm.

FIGURA 1 Moca no Trigal
Fonte: http://www.eliseuvisconti.com.br/ acesso em: 08/11/2013

O impressionismo é uma arte do cotidiano, aspectos prosaicos como paisagens, cenas
e personagens simplorios agora vdo também ser captados pelo olhar subjetivo do artista
captando-se a reacdo intima causada pelo externo, a sensacdo subjetiva da realidade:

O vocabulario impressionista inclui sem qualquer divida a “impressio”
directa, vivida de um momento, que é frequentemente reproduzida naquilo
gue parece um pormenor ao acaso de evento total. Sdo cenas e figuras da
vida quotidiana moderna em oposicdo as descri¢Bes de historias classicas ou
mitoldgicas, como as que constituiam o negécio da arte tradicional até ao
final do século 19. Trabalhadores e prostitutas, transeuntes na rua ou clientes
num café — os impressionistas foram os primeiros a ver este tipo de pessoas
como merecedoras de serem representadas em obras de arte. (GRIMME,
2009, p.9)

Na obra estudada, as caracteristicas impressionistas se ddo de varias formas: elas estéo
nitidas na estética subjetiva das palavras, nas sinestesias, sensacfes, porém, sobretudo na
visdo, na experiéncia Otica, pois a priori € a visdo do espaco que desencadeia as impressdes
subjetivas. O aflorar das emocdes, os ritos memorialisticos, a técnica de esfumagamento da
realidade - de cunho impressionista, usada nas pinceladas dos artistas - € 0 jogo de luz séo as
caracteristicas impressionistas que tornam a obra pluramente vivida e poética. Palmiro ao
narrar suas impressdes sob sua Otica e estado de alma focaliza os personagens, em um jogo

impressionante de luz e sombras, como em uma verdadeira tela impressionista.
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Segundo Natali Costa, a técnica de esfumagamento da realidade acontece por meio da

falta de clareza e linearidade da memoria:

O estouro da memoria, que a principio aparece sempre desordenado e aos
poucos toma forma,alia-se a imprecisdo dos contornos e a impressao das
personagens. A esta caracteristica intitularemos técnica de esfumacgamento.
Esta técnica consiste em desfigurar inicialmente o objeto que se pretende
tratar por meio de um fluxo de memoria que acomete o protagonista.

Apenas aos poucos o leitor poderd montar a ordem dos acontecimentos e ter
maior clareza do que se desenrola na narrativa, bem como ter clareza das
impressdes que o narrador ou protagonista sugerem. (COSTA E SILVA,
2011, p. 27)

Os impressionistas preferiam cores pastéis de péssegos-maduros e as descrigdes dos
cenarios eram feitas de maneira bem pictérica. O personagem Ataulfo € um personagem solar,
sobre ele o narrador jogara a luz observa-se também que o espaco que ele ocupa é descrito
como uma tela impressionista a medida em que o narrador descreve poeticamente as arvores,

0 Céu, as cores € a captacdo da luz por meio do sol formando um cenario pictorico:

Ele olhou o jardim e pareceu-lhe que estava tudo perfeito. A claridade descia
de nuvens gordas sem machucar, apenas claridade.[...] As plantas recém
transplantadas do viveiro mantinham suas folhas tensas de tanta vida, com ar
de quem finalmente encontrara seu destino. Estavam unidas por galhos
solidarios na defesa das salvias rubras e frageis, desenhando o contorno dos
canteiros.[...]JA muda de mangueira tinha algumas folhas mais velhas largas
e de um verde intenso, e outras mais novas bem claras, quase translicidas,
tenras como acontece com tudo que acaba de nascer, e algumas folhas téo
novas que o marrom garrafa, sem clorofila, brilha como broches da
mangueira.[...] ( BRAFF, 2012 p. 117-124)

Nesse jogo impressionista de sombras e luz, Palmiro ira jogar as sombras sobre 0s
personagens que representam a Ditadura Militar e as luzes aos personagens ligados a
Democracia. Benvinda e as irmas sdo descritas pela visdo do “pintor” como personagens de
roupas escuras, assim joga as pinceladas escuras sobre elas em um jogo totalmente

impressionista:

[...] Meus passos em linha reta foi que me levaram até aquela luz parda como
uma agua suja a escorrer pelas bandeiras da porta e das janelas de cortinas
cerradas. Os passos das tias, sua vozes, os olhares de viés, tudo escuro.
(Ibid, p. 37)
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O valor da obra de Menalton Braff estd nesta pluralidade de aspectos poéticos, na
linguagem rica em poesia, na percepcao da visdo impressionista, na captacdo de imagens, na
subjetividade, nas sinestesias, enfim, na leitura que fazemos aspirando poesia e arte.

Separamos um capitulo dedicado aos espacos liricos que exercem um papel importante
na obra, é 0 espaco que se interliga com as sensacfes e 0 estado de alma do personagem.
Assim para cada sensacdo, para cada personagem, havera um novo espaco téo lirico e poético

quanto o0s personagens mais obscuros ou mais ddceis da narrativa.
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3 O ESPACO E A POETICA EM O CASARAO DA RUA DO ROSARIO, DE
MENALTON BRAFF

A subjetividade e a riqueza dos espacos se devem ao fato da narracdo ser feita por um
narrador autodiegético, e pelo uso do fluxo de consciéncia "fazendo com que a narrativa e 0s
espacos ganhem um caréater intimo e sentimentalista. Segundo Bachelard (1994, apud Dimas,
p. 44) “a alma humana é tdo cheia de camadas como uma casa antiga”, para decifrar a alma
dos personagens analisaremos a poética da casa e a fusdo tempo-espaco em que se encontra 0
personagem. Para introduzir nossa andlise sobre o casardo, consideraremos as definicdes
tedricas sobre o cronotopo ®e sobre o espaco intimo.

O que determina a imagem € o tempo, assim 0 espaco s se tornara significante ao
conter as marcas do tempo e da historia do homem. Segundo Bakhtin (1997, p. 247), “o
visivel concreto esta isento de estatismo e correlaciona-se com o tempo. Em toda parte o olho
que V& procura e encontra o tempo: a evolucao, a formagao, a historia”.

Para Bakhtin, o tempo e 0 espaco sdo indissociaveis ao passo que o que determina a
imagem do espaco € o tempo, e é no topo que observamos os indicios e as transformacdes

ocasionadas por ele.

S&o marcadas com a chancela do tempo, sdo impregnadas de um tempo que
lhes da forma e sentido [...] na ha lugares amorfos, imoveis, estratificados,
ndo hd um pano de fundo imutavel, um cenario que ndo participe da acéo e
da evolucdo. [...] este tempo estd concretamente localizado num espacgo onde
se encontra gravado. (BAKHTIN, 1997, p. 263).

E sobre as marcas do tempo histérico/ épico que a personalidade do herdi é moldada,
ou seja, ha uma constante influéncia do tempo e dos espacos na formacéo do homem, ao nivel
que estes se encontram entrelagcados em um tempo passado que da sentido ao presente, e cria

as possibilidades do futuro.

" Para Alfredo Coelho de Carvalho (1981), “o fluxo de consciéncia é a apresentacdo do que ocorre na
consciéncia do personagem, consciéncia essa que se manifesta num continuo fluxo sem fragmentos nem
ajuntes”.

® Para Bakhtin (2006, p. 13) o cronotopo ¢ a “interligacio fundamental das relacdes espaciais e temporais
representadas nos textos, principalmente literarios”.
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O homem se forma ao mesmo tempo que o mundo, reflete em si mesmo a
formacéo histérica do mundo. O homem j& ndo se situa no interior de uma
época, mas na fronteira de duas épocas, no ponto de passagem de uma época
para outra. Essa passagem efetua-se nele e através dele. Ele é obrigado a
tornar-se um novo tipo de homem, ainda inédito. E precisamente a formag&o
do novo homem que estd em questdo. A forca organizadora do futuro
desempenha, portanto um importante papel, na mesma medida em que o
futuro ndo é relativo a biografia privada, mas concernente ao futuro
historico. (BAKHTIN, 1997, p. 240 — 241)

O tempo possui um papel transformador e determinador junto ao espaco na formagéo
do homem, de modo que o tempo e 0 espagco em que 0 personagem se encontra, condensam-se
e se tornam o seu espaco intimo, pois, “o tempo condensa-se [...] torna-se artisticamente
visivel; o espago intensifica-se e penetra-se no movimento do tempo, do enredo e da historia”.
(MOISES, 2004, p. 111).

Embora tempo e espaco sejam indissociaveis percorreremos como foco principal de
nosso trabalho, em uma topoanalise -metodologia que consiste na analise das representacées

espaciais de um texto literario - os espacos do Casardo da Rua do Rosario.

3.1 Introducdo a topoanalise dos espacos habitados por Palmiro

De inicio, tomemos a seguinte afirmacdo de Bachelard (1976, p.65): “Toda grande
imagem ¢é reveladora de um estado de alma. A casa, mais ainda que a paisagem, é ‘um estado
de alma’. Mesmo reproduzida em seu aspecto exterior, fala de uma intimidade”.

Isaura, com a perda do marido, se vé obrigada a regressar a casa de sua infancia, e

Palmiro tera que conviver com as tias beatas, em um espaco de luta pela sobrevivéncia:

Parados, n6s quatro de mdos dadas, contemplavamos a fachada larga, a
frontaria com o peso do estilo colonial, mas decorada com figuras classicas e
ramos entrelagados de gosto barroco. Nosso medo daquela imponéncia é que
nos botava mudos a olhar desconfiados, como se aquele colosso pudesse, de
repente, nos atropelar.(BRAFF, 2012, p. 13)

O estilo colonial e barroco da casa sdo simbdlicos, pois representam o cristianismo e
0s costumes beatos das irmas Gouveia, grandes contribuintes para manter escuras as luzes da

modernidade que culmina na percepgdo contra as revolugdes. A cena dos personagens em
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frente & casa demonstra o estado de alma de medo e de receio ao entrarem em territorio
inimigo.

Segundo Bachelard (1976, p. 49),“ A casa toma as energias fisicas ¢ morais de um
corpo humano”, assim o Casardo ¢é personificado, mais que isso, ele ¢ a imagem das irmas
beatas e do conservadorismo existente: “[...] pois o casardo nos olhava com todas as janelas
fechadas. O amarelo velho, descascado, cobria as paredes imdveis, fechadas sobre nossos
ancestrais que ali viveram ( BRAFF,2012, p. 14). A descricdo deste espaco é a descri¢do das
beatas, a metafora das janelas cerradas simbolizam a vontade daquelas solteironas de fechar-
se para as luzes da modernidade e de esconderem os segredos existentes, ou seja, a moral e 0
conservadorismo que se cerram para aqueles revolucionarios. A metafora das paredes
imoveis e cerradas ¢ o fechamento ao tempo da memoria, a0 tempo passado: as beatas
solteironas e a casa paradas em um tempo escuro, recusando a movimentar-se com a
prosperidade de seu tempo, preferindo,dessa maneira, fechar-se com seus ancestrais.

Se para Freud a crianga associa sua casa a protecdo do Utero materno, em
contrapartida, o narrador sente-se inseguro nas moradas familiares: a sua primeira casa €
devassada pela policia, depois ele € rejeitado no Casardo, ja que 0 personagem representa a
democracia, ideia contraria ao conservadorismo existente na familia Gouveia. Mais tarde ele
ird morar em uma pensao e, posteriormente, no seu préprio apartamento, e sé a partir dessas
duas moradas ele conseguira obter alguma seguranca.

Palmiro, apesar de pequeno, sentia 0 que se passava nessa época de confrontos e vivia
sempre assombrado pelo medo, assim,quando os policiais invadem sua casa para prender
Bernardo, seu pai, sdo destruidas as possibilidades de uma infancia segura e feliz em sua casa
natal, e de um espaco de lembrancas e brincadeiras, a casa natal neste momento torna-se
simbolo de inseguranca: “A casa, em suas partes de dentro, ja estava irreconhecivel. Portas de
armarios abertas, latas sem tampa [...] o colchdo furado em varios lugares espuma vazando
como visceras de uma barriga”. (BRAFF, 2012, p. 293)

As casas de nossa infancia insistem em serem revisitadas , segundo Bachelard (1976,
p.51) a imagem que fazemos mentalmente da casa “ndo deixa de se fazer insistente,
convidativa, e o julgamento do bem que nos proporcionou, do bem que nos fez, ganha
continuidade na contemplacdo e no devaneio, o devaneio volta a habitar o desenho exato”.

Observa-se, dessa maneira, a constante persisténcia do personagem em revisitar o

passado, quando ele mentaliza a imagem da casa, ressuscita as lembrancas do pai
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Algumas vezes ouvi meu pai pedindo a minha mae que fosse pagar o aluguel
na imobiliéria, por isso ja sabia que a casa ndo era nossa, mas era nossa
porque nds é que ocupavamos, e nds é que sabiamos tudo sobre ela, seus
desvaos, cantos escuros, o lugar onde cortei meu dedo, a sala onde um dia
entrou um passarinho que caiu tonto depois de bater de frente na vidraca, e
essas coisas todas que fazem de um lugar ser de alguém. (BRAFF, 2012, p.
284, grifo nosso).

Gostariamos de destacar que apesar dos momentos de medo vividos por Palmiro,
ainda assim, € na casa natal que estdo as lembrancas de seu pai. O fato de a casa o pertencer é
favoravel em contraposicdo ao casardo, que nunca fora dele e que nunca o acolheu e,
seguramente, nos sentimos mais ligados a casa natal do que as casas alheias.

Palmiro, apos ter sido humilhado por Benvinda com suas agressdes retéricas, deseja
sentir-se seguro e, ndo encontrando essa protecdo no casardo, almeja nascer, revisitar o ato do
contato com o Utero maternal para poder encontrar um espago de protecdo e libertar-se da
angustia em que se encontrava. O espaco aqui faz referéncia ao momento do parto, ao dar a
luz: “[...] Entrei atras dela no quarto ainda escuro. Entdo pedi que ela acendesse a luz. E
mostrei. Em cada uma das pernas os vergdes deixados pelo chicote. Chorei novamente e disse
que ainda estava doendo”. (Ibid, p. 299, grifo nosso).

Quando Palmiro resolve subir em procura da mée, o quarto escuro representa o estado
de alma de angustia do menino e se remete ao ventre maternal. Ao pedir para a mae acender a
luz, ele almeja que a angustia e 0 medo dissipem-se com a claridade da afetividade materna de
modo a aliviar-se da angustia de viver e das dores que Ihe foram causadas por meio do choro,
tal qual no ato primeiro do nascimento.

Ora, se € na infancia que a nossa personalidade comeca a ser moldada, os traumas de
infancia sdo significantes para os costumes, a personalidade e 0s sentimentos que carregamos.
Pensando na infancia de Palmiro, sempre atormentada pelo medo e pela inseguranca vivida
nos espacos familiares, - que, a priori, deveriam proporcionar-lhe protecéo - podemos associar
essas experiéncias traumaticas a claustrofobia do personagem em suas relacdes e ao meio
publico.

O personagem ao habitar em uma pensdo e mais tarde em um apartamento obtém um
pouco de seguranca, porém esta provém de sua particularidade, ou seja, dos espacos nao
familiares, o que explica a limitacdo e a inseguranca de Palmiro em construir relagdes. Como
0s espacos familiares nunca o proporcionaram seguranca, sendo limitados em convivéncias
traumaticas, explica-se o fato de Palmiro nédo ter se casado, pois, ndo construir uma familia é

um modo de evitar as dores e traumas futuros. Desse modo, também poderia se explicar o
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porqué da escolha de sua profissdo. Ao escolher a psiquiatria 0 personagem pretenderia,
talvez, através da medicina, compreender suas limitagdes.

Diante disso, podemos observar que a vida de Palmiro sera sempre fragmentada por
ritos memorialisticos, pois 0s espacos ndo Ihe dao seguranca porque trazem a memaria dos
espacos do passado, dessa forma a inseguranga e 0s traumas vividos sdo sempre revisitados e
interferem em suas relagcbes. O passado sempre ressurge em uma busca interiorizada do

personagem de revisita-lo e compreendé-lo:

Em minhas relagBes sinto certa claustrofobia. A palavra irreversivel me
tirava 0 sono quando crianga e nunca me deixou confortavel. O Rodolfo, em
todos o0s sentidos, vive a irreversibilidade. Ele ndo admite a volta. Seu
caminho é uma linha reta, o olhar dirigido para frente e ndo quer saber o que
existe as margens da estrada. O mundo, pra pessoas como ele, ndo contém
descontinuidades nem tropecos. (BRAFF, 2012, p. 16-17)

Dividimos esse capitulo em mais subtopicos, cada qual representando um comodo do
casardo, pois cada um deles exerce uma atmosfera simbolica diferenciada relacionando-se
diretamente com o intimo dos seus integrantes.

Cada comodo possui uma significacdo que se distingue dos outros, devido a isso serdo
analisados separadamente para que possamos chegar a uma analise mais simbolica e
significativa. Assim, no proximo topico, analisaremos a sala e suas representacdes abstratas e

simbbdlicas.

3.2  Sala: O espaco do poder e da moral

Para compreendermos a simbologia da sala, devemos ressaltar a personalidade da
matriarca Benvinda e das irmas beatas.

Benvinda, por ser a irma mais velha, é uma espécie de ditadora, € a guardid da moral e
do conservadorismo, sempre apegada ao véu cego da religido e da tradicdo. Possui o
sobrenome Gouveia, familia tradicional que exerceu um estado de influéncia e poder na
sociedade, por isso, apegada a falsas conviccBes deseja manter a moral em um sistema

retorico favoravel a Ditadura Militar.
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Para a monarca, Bernardo, pai de Palmiro, era um pecador, revolucionério e
baderneiro, j& que a democracia era vista com maus olhos pela religido, como simbolo de
desordem. Desse modo, Benvinda reprime a familia de Palmiro, e se sente envergonhada com
as atitudes de lIsaura, que ao se casar com Bernardo mancha o nome da familia Gouveia, ao
obter o sobrenome, Fortunatti, sobrenome esse de um revolucionario conhecido. A familia
Gouveia estara sempre ligada a politica e ao estado ditatorial, enquanto os Fortunatti, mais
nitidamente Palmiro, a democracia social.

Em nossa pesquisa sobre a simbologia do niUmero quatro, constatamos que 0 mesmo
representa a cruz, a feminilidade, tal qual as quatros irmas beatas, adquiridas em condutas
religiosas.

Assim, a sala é moral, pois € um espago de ritos considerados sagrados, como a
bencéo das trés. Ela é simbdlica e representa o poder dos Gouveia e a autoridade de Benvinda.
Desse modo, poderiamos considerar que a sala, simbolo da moral e do poder, é a
representacdo do intimo da personagem Benvinda (religiosa e ditatorial). Observa-se, sob a
descricdo de Palmiro, a intimidade que a monarca exerce com a sala: “Na sala, onde entramos
com os olhos ainda cheios de claridade, havia um ambiente de reunido [...] Na cabeceira da
mesa, reinando sobre a sala tia Benvinda: ossos a esticar a pele” [...] (BRAFF, 2012, p. 15).

Através da perspectiva de Palmiro, poderiamos fazer uma andlise do jogo chiaro-

escuro de modo que a luz remeteria-se a modernidade e o escuro, ao conservadorismo:

Na sala eu ndo sabia o que fazer, por isso fiquei olhando as janelas muito
altas com cortinas de veludo bordd, longas e imdveis, as bandeiras com
vidros de véarias cores, 0s moveis antigos, como a mesa de reunifes com
suas cadeiras de alto espaldar, o aparador entre a porta e uma das janelas, o
guarda- louca com suas antiguidades importadas da Europa, tudo de
jacaranda muito escurecido. [...] Ibid, p.38, grifo nosso)

Observa-se que as cortinas estdo sempre imoveis, desse modo o ambiente é sempre
escuro,assim como 0s moveis, tal qual a concepcdo conservadora daquelas tias. Veremos
posteriormente que a luz é ligada a modernidade, devido a isso, as cortinas estdo cerradas, o
que demonstra que o casardo, assim como as beatas, estdo fechados para os conceitos
modernos.

Na descricdo do espaco abaixo observamos que o personagem esta em profunda
interacdo com o espaco através da ambientagdo dissimulada: “[...] os ‘atos da personagem [...]
vao fazendo surgir o que a cerca, COmo Se O espaco nascesse dos seus proprios gestos’”
(LINS, 83-4, apud DIMAS, 1994).
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Logo depois do almogo, descobri que a casa tinha escurecido. Passando pelo
corredor, ndo vi nada além de uma claridade débil, vinda l& da frente, da
porta que desembocava na sala. Meus passos em linha reta foi que me
levaram até aquela luz parda como uma agua suja a escorrer pelas bandeiras
da porta e das janelas de cortinas cerradas. Os passos das tias, suas vozes, 0s
olhares de véus, tudo escuro [...] (BRAFF, 2012, p.37; grifo nosso)

Para analisarmos a percepcdo de Palmiro, devemos tomar o conhecimento de que
todas as reunides de refeicdes eram muito angustiantes para o personagem, ja que a familia
era humilhada por Benvinda, a monarca, so oferecia-lhes migalhas. A casa escurece depois do
almoco, porque seu intimo angustia-se, e é através de suas acOes e da narragdo interiorizada
que nos € revelado o espaco pela dissimulagdo. O espaco esta em harmonia com o intimo do
personagem, que procura naquela escuridao alguma luz, mas a luz era parda como uma agua
suja, que corria por aquelas cortinas sempre cerradas para 0 mundo moderno e para 0 que ha
la fora. Os passos de Palmiro almejavam a luz, mas o ambiente era escuro como 0s passos das
tias e os seus olhares cerrados pelo véu da religido e do conservadorismo.

Como pudemos perceber até entdo, a narrativa de Braff € sempre simbdlica e nos
permite desvendar o espaco e os personagens. No livro, a televisdo sugere a chegada da
modernidade, o que justifica a resisténcia de Benvinda em adquiri-la. O fato de a monarca
rejeitar sua instalacdo na sala esta ligado a ameaca que 0 objeto representa ao poder dos
Gouveia de Guimardes e ao poder da religido, pois a televisdo abre caminhos para a luz,

porém aquele ambiente “sagrado” deve se manter na escuridao:

Esta sala, exaltou-se tia Benvinda, é um lugar sagrado. E aqui que
recebemos a Bencdo das trés e onde mantemos nosso oratorio. Nesta sala eu
ndo admito. O jovem técnico cogou a cabeca incrédula, sem imaginar que
trouxera uma maquina do inferno que, mesmo desligada, era simbolo de
impureza. Como ndo conseguissem convencer a mais velha de que a sala
seria 0 lugar ideal para assistirem as missas e as entrevistas de Rodolfo,
acabaram concordando em levar o aparelho para a cozinha [...] (Ibid, p. 217,
grifo nosso).

Nota-se através das citaches acima e da descricdo dos espacos, que a maquina
(televisdo) representa a modernidade e assim sera sempre objeto de impureza, pois é contra a
urbanizacdo que a familia Gouveia tentara lutar. As cortinas estardo sempre cerradas, o
casardo abotoa-se em uma concepcdo conservadora, e qualquer resquicio de luz

(modernidade) é impedido de entrar, pois é visto como algo profano. E curioso atentarmo-nos
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ao fato de que h&d uma inversdo de valores na simbologia do claro e escuro: ao passo que 0
escuro € associado ao que é sagrado e o claro, ao estado de impureza.

No préximo capitulo, exploraremos mais essa questdo e constataremos que 0S espagos
abertos também sdo considerados profanos, pois possuem a claridade (modernidade),
enquanto os fechados, como o casardo e a prépria sala, representam o que é sagrado ja que
estdo sempre cerrados e escuros (conservadorismo). E em um espaco aberto do casardo que
Ataulfo, irmdo de Isaura e das beatas, considerado a vergonha da familia, ira residir, ja que
por ser doente mental, € considerado demoniaco. pelas religiosas.

3.3 Edicula: o espaco do excluido. Jardim: a poesia do tio Ataulfo (um ser que vive

qguase em estado natural)

E em uma edicula no quintal do Casardo que reside Tio Ataulfo e podemos, sem
delongas, observar que a edicula € o espaco do excluido, uma vez que as proporcdes do hall
sdo diminutas e nesse lugar eram desfeitas as inutilidades da familia. O fato da edicula
localizar-se nos fundos do casardo nos remete a algo que deve se manter escondido e
excluido, ou seja, € nos fundos que deve ficar o incompreendido, o estranho aos olhos da

sociedade:

Na edicula, transformada em solar do tio Ataulfo, solteiro, entrava-se em
uma espécie de pequeno hall de onde saiam trés portas — pela direita entrava-
se em um cdmodo de proporcdes diminutas e que vivia entulhado com todas
as inutilidades da familia, que tinha muita dificuldade em se desfazer de
velharias [...] (BRAFF, 2012, p.127).

Dessa maneira, os entulhos representam a dificuldade da familia de mudar de
concepcao, sempre apegada as velhas tradicoes e alienada em um falso véu religioso, assim
para manterem a moral, as beatas sdo capazes de varios atos imorais como expurgar o0 irmao e
considera-lo satanico apenas por sofrer de uma deficiéncia mental:“ [...] J& fazia cinco, seis
anos que ele fora expurgado de algumas atividades familiares, principalmente dos ritos da
familia, por suspeita de ser um enviado, representante do mal”. (1bid, p. 119).

Constatamos que Ataulfo, por representar um estado impuro para as beatas, reside em
um espaco aberto, que representa um lugar propicio ao que é profano, a luz da modernidade.
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A doenga do personagem na época era vista como um castigo de Deus, ou como algo
saténico, por isso, 0 espaco onde ele reside é aberto, j& espacos fechados como a sala e 0
casardo que representam a moral e o sagrado, ndo podem ser compartilhados por algo
profano, como o pobre Ataulfo.

O espago do Hall é diminuto, pois la cabe a ele estar junto com as velharias e junto
com o0 que ndo obtém valor para as beatas. Porém, Ataulfo encontra no jardim a sua
libertacdo, 14 ha claridade, ha as luzes da liberdade, que ndo machucam, ndo oprimem, ndo

escondem na escuriddo os falsos valores do conservadorismo:

Ele olhou o jardim e pareceu-lhe que estava tudo perfeito. A claridade
descia de nuvens gordas sem machucar, apenas claridade [...] Ledo pulava
em sua volta com demonstracOes de alegria. Os dois dirigiram-se para a
edicula, separada por cerca de 30 metros da cozinha [...] (BRAFF, 2012,
p.117, grifo nosso)

Uma morada humilde para uma alma humilde, o jardim representa a poesia do tio
Ataulfo, que com méos de poeta cuida cautelosamente da natureza. Ele sente-se livre e
compativel com a natureza, deseja habita-la. Assim, ela o respeita e esta em harmonia com o

seu intimo. A sua casa devera ser a natureza, tdo natural e pura como o préprio Ataulfo:

[...] Sem se aborrecer com a garoa que molhava sua camisa, seus cabelos e
seus bracos, tio Ataulfo parou ao lado da gardénia, e sua boca entreaberta era
por causa do gozo de ver as primeiras flores de um arbusto que ele mesmo,
com sua méo de poeta, havia plantado ali.” (Ibid, p.120, grifo nosso ).

A garoa, aqui, representa a mansiddo do personagem, puro e limpo como a agua.
Assim, observa-se que o0 espaco da natureza se funde com o estado de alma do personagem,
um ser poético, quase em um estado natural. Notemos, também, que ndo ha distingéo entre os
elementos da natureza e Tio Ataulfo, sdo similares, compartilham do mesmo substrato
organico e 0 mesmo devaneio: a chuva representa a pureza de Tio Ataulfo e o estado pacifico

em que ele se encontra:

Comecava a cair com siléncio de plumas um chuvisqueiro fino e frio. Tio
Ataulfo tinha ainda a companhia do Ledo, [...] e pedia caricias com sua
lingua vermelha pendida de lado. Os dois conversaram um pouco a respeito
das nuvens e do sol escondido por elas. [...] ( Ibid, p.119).

Para concluir nossa analise desses espacos, chegamos a conclusdo que o jardim é

simbdlico, pois a paisagem natural do jardim é a paisagem da alma do personagem Ataulfo.
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Constatamos, entdo, que a edicula simboliza o espa¢o do excluido,o jardim e os fundos do
terreno (natureza) séo a poesia do tio Ataulfo, um ser que vive quase em estado natural e

poético.

3.4 Quarto e Cozinha: os espacos da sobrevivéncia

Quando lsaura e sua familia retornam para o Casardo, vao instalar-se em um corredor
(escuro), perto da cozinha e distantes da moral que a sala obtém devido aos ritos considerados

sagrados:

Esta sala, exaltou-se tia Benvinda, é um lugar sagrado. E aqui que
recebemos a Bencdo das trés e onde mantemos nosso oratério. Nesta sala eu
ndo admito. O jovem técnico cocou a cabeca incrédula, sem imaginar que
trouxera uma maquina do inferno que, mesmo desligada, era simbolo de
impureza. Como ndo conseguissem convencer a mais velha de que a sala
seria 0 lugar ideal para assistirem as missas e as entrevistas de Rodolfo,
acabaram concordando em levar o aparelho para a cozinha [...] (BRAFF,
2012, p. 217, grifo nosso)

Desse modo, quando a televisdo chega ao casardo, ela ndo pode ficar na sala, pois la
estd o oratorio, a religido e o poder dos Gouveia; a maguina, como um simbolo de impureza e
modernidade deve ficar na cozinha, que é fisica, que atende as necessidades terrenas do corpo,
e ndo da alma. Essa relacdo de algo fisico e herege se da devido a cozinha ter um apelo
fortemente sensorial e sensual através dos cheiros, dos ruidos e dos temperos que levam ao
pecado, ao desejo e a gula. Assim, os Fortunatti deverdo se instalar em um corredor escuro,
perto da cozinha, pois filhos de um revolucionario e pecador, aos olhos de Benvinda, ndo
merecem habitar os quartos perto da sala (o espago sagrado): “No dia seguinte um caminhao
trouxe nossa parca mudanca e fomos ocupar os dois ultimos quartos do corredor, junto
aos cheiros e ruidos da cozinha” (Ibid, p.17, grifo nosso).

Novamente o espaco é simbdlico, é no subterraneo e na escuridao dos ultimos quartos
de um corredor que devem morar aqueles que nao sdo considerados parte da familia, aqueles
cujos principios considerados blasfémicos devem permanecer escondidos. Na citacdo acima,
através de recursos como a assonancia do (a) o autor cria a sensacao de claridade (parca,

mudanga) que indica os ideais revolucionarios daqueles personagens, para agora habitarem
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em um espago escuro, escondido, alienado e conservador, observa-se a nogéo do escuro na
assonancia dos (0)  (Gltimos, corredor, junto, cheiros, ruidos).

Entretanto, a cozinha se desvenda também em um espago angustiante para o
personagem, pois, ai ele e sua familia sdo humilhados, e lutam para sobreviver, ja que tinham
que se contentar com as migalhas das refei¢des. Observa-se que esse espaco desperta magoa e

ciimes no personagem culminando na sua angustia:

[...] O que sobrava nas travessas chegava até a familia Fortunatti [...]
Benvinda mandou que viessem as compotas com frutas em calda. Mandou
qgue o Rodolfo escolhesse alguma que lhe agradassem [...] pediu que as
compoteiras fossem retiradas. Mas antes, ela perguntou [...] Vocés nao
querem, ndo é mesmo? [...] Meu peito alagou-se de magoa e ciime (BRAFF,
2012, p.25).

Chegamos, assim, a conclusdo de que a cozinha e 0s quartos sdo 0s espacos da
sobrevivéncia, pois é nos Ultimos quartos de um corredor perto da cozinha, que os Fortunatti
irdo se instalar. E, apesar das humilhacGes causadas nesse espaco nas refeicdes, os Fortunatti

irdo lutar para sobreviver em um ambiente desfavoravel e contrario aos seus ideais.

3.5 A Democracia social (Palmiro) x o Conservadorismo (Benvinda)

Como narrador autodiegético, Palmiro nos revela através de suas impressdes as
personalidades dos personagens, separando-0os como personagens aliados a democracia X
personagens aliados a Ditadura Militar. Estara nitida essa separacdo na figura de Palmiro e
Benvinda.

Para conseguirmos fazer uma analise mais objetiva dos conflitos politicos e familiares
precisamos compreender o que Benvinda representa para Palmiro, quais as sensacfes e 0S
significados simbolicos atribuidos a ela ho romance.

Para o narrador, Benvinda significa a repressao social, o conservadorismo existente na
ditadura militar, através dela Palmiro ird sofrer suas mais dolorosas experiéncias familiares.

Romao €é irmao das beatas e de Isaura, possui um emprego publico, e é pai de Rodolfo,

sobrinho preferido de Benvinda.Os cuidados de Benvinda sempre foram para esse sobrinho,
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colocando-o0 em um pedestal, causa magoas e ciimes em Palmiro. Para a infelicidade do
protagonista, seu odiado primo Rodolfo casa-se com sua irma Dolores.

Rodolfo insere-se na politica, e sempre cagoa e reprime Palmiro, citando-o como filho
de um bandido assim, Rodolfo e Benvinda irdo exercer o papel da anti-democracia politica:

No refeitério da pensdo, onde ficava o telefone, recebi a noticia de que
Rodolfo tinha sido eleito presidente do Diretério académico. A Dolores
falando. E me senti mal [...] Vitoria deles, os do lado de 14, ndo importando
guem fossem, eram 0s meus inimigos. Voltei para o quarto tropegando em
farrapos de pensamentos, porque um pensamento claro, logo em cima da
noticia, eu ndo conseguia. (BRAFF, 2012, p. 198-199)

Observa-se que o quarto remete ao desejo do personagem de se fechar em sua
intimidade, ao vivenciar aquele momento de angustia e de escuriddo.

Definidos os lados partidarios da casa se estabelece na familia um conflito politico,
Benvinda , representante do coronelismo e dona de terras rurais, por ser a monarca do casaréo
€ a personagem mais fanatica por suas concepcdes politicas e religiosas, levando-as ao ponto
de adoecer ao perceber que um edificio estava sendo construido ao lado de seu quintal ,

edificio esse que simboliza a destituicdo de seu poder e 0 comeco da urbanizagao:

O edificio cresceu e foi habitado ali, logo depois do quintal de Tia Benvinda,
que adoeceu de tanto pensar que o mundo estava acabando. Depressao por
ter compreendido que estava acabando de fato? Mas qual a relacdo entre o
edificio e o Rodolfo, tendo Tia Benvinda no outro vértice? Olhei pela janela
e vi com rancor um céu limpo, azul sem mancha, como se aqui embaixo
nao vivéssemos no vale da sombra e da morte. Era um azul indiferente,
alienado. Fechei novamente os olhos e me virei para parede. (Ibid, p.200,
grifo nosso)

A recriacdo do espaco é simbdlica; observa-se que 0 espaco causa no personagem uma
espécie de angustia e rancor, pois ele associa o céu limpo, azul sem mancha, azul indiferente e
alienado, a mansiddo da populacdo, a uma sociedade alienada, que nao percebe que vivem no
vale da sombra e da morte, ou seja, no vale da sombra do conservadorismo e da Ditadura
Militar. Angustiado e decepcionado com essa alienacao social, o personagem fecha os olhos e
se vira para a parede, para ndo ver através da janela o que lhe causa angustia.

Benvinda adoeceu, sentiu-se oprimida e enclausurada, viu morrerem suas concepcées
e seu poder através da construcdo desse edificio, que por varias vezes tentou, através de
Romao, seu irmdo e funcionario pablico, embargar a obra, mas ndo conseguira, e por fim,

acabou falecendo.
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Feitas nossas breves consideracdes sobre Benvinda e o que ela representa para
Palmiro, sendo ela o oposto da democracia social, chegamos ao ponto que consideramos
crucial para a narrativa e para o retorno memorialistico de Palmiro.

Esse acontecimento significativo consiste na morte de Benvinda, é devido a esse
ocorrido que Palmiro faz um retorno ao passado, tentando atribuir, através da reminiscéncia,

um significado a ele:

Este cansaco, agora, me sobe dos pés inchados, me invade pelos olhos e
ouvidos; e as narinas, por mais que se esforcassem, ndo evitaram que eu
fosse inundado por aquele cheiro nauseante de flores murchas misturado a
fumacgas de velas. E sua imagem de cera a ferir com cinza e areia meus
olhos, a visio embagcada[...] E maio e faz o frio de maio, minhas pernas
encolhidas estdo mudas a espreita, mas ndo creio que ousem qualquer
movimento. Cruzo os bragos no peito, fechando-me ao frio, cerro os olhos
machucados como algo que sangra [...] O ronco do motor avanca pela
noite, destemido, supondo que, uma vez continuo, vai me relaxar para
permitir que o sono embaralhe meus pensamentos. Indtil, A noite estd do
lado de fora, e consigo esquecer por um segundo as flores possiveis sobre o
timulo para pensar que assim tudo termina: alguns familiares, alguns
conhecidos, alguns punhados de terra, apenas simbdlicos [...] E 0 que resta
de cada um s6 pode ser o que fez.[...] Reclino 0 maximo a poltrona e me
ajeito melhor com vontade de dormir, precisando muito de sono, morte
provisoria que me faca renascer inteiro[...] espanta-me o sono. Quando
me lembro de que amanha as dez devo fazer parte de uma banca (BRAFF,
2012, p 9-10, grifo nosso).

Segundo Bachelard, (1976, p.46) “De todas as estagdes do ano, o inverno ¢ a mais
velha. PGe tempo nas lembrancas. Remete-nos a um passado distante [...]”. Desse modo, é no
frio de maio que o personagem Palmiro, ap0s vivenciar o enterro de Benvinda, regressa ao
passado, pois, no frio desejamos nos fechar, cerrarmo-nos, assim o frio representa o desejo de
subjetivacéo e de retorno.

O ronco do motor é continuo, mas ndo consegue tranquilizar o personagem, ja que
suas lembrancas ndo exercem o mesmo caminho, e relutam para o retorno. Nesse embate
entre 0 continuo e o retorno, as lembrancas do passado irdo surgir. Aqui O percurso €
representativo, este caminho, esta volta para a casa, representa o retorno das lembrancas do
personagem, ou seja, € a marca do retorno, de viagem para 0 amago da casa, isto €, para a
casa do espaco intimo: “E o dia que vem nascendo, aquilo, aquela mancha amarela no
horizonte? Entdo ja estamos perto de casa e ainda vou ter tempo para uma ducha antes da
banca [...]”. (BRAFF, 2012, p. 342).

Concluimos, dessa maneira, que a morte de Benvinda representa o fim do
conservadorismo. O nome Benvinda também é simbdlico, pois no primeiro capitulo do livro,
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h& uma ironia “Um Benvinda , a Matriarca” ou seja, a morte dela é bemvinda, pois simboliza
0 inicio de uma era em que o Brasil adere @ modernizagdo, e reconfigura sua organizacao
social, passando de rural a urbana.

Observa-se, também, na citacdo anterior, um espago de claridade, é através de uma
cena impressionista que nos é remetido a clareza que a morte de Benvinda trard, deixando por
meio da luz os valores democraticos e dos ideais modernos entrarem. Essa luz ndo s
representa a chegada da modernidade com o fim do conservadorismo representado na morte
de Benvinda, mas a clareza dos significados atribuidos por Palmiro ao tentar desvendar a
sombra do passado, e a sensa¢do de alivio do personagem ao regressar para casa depois desse

longo caminho de suas lembrancas:

Ontem foi a vez da tia Benvinda. Tio Ataulfo esta muito mais velho do que
é. Tudo envelhece, no casardo, tudo deteriora. A noite, bandos de
morcegos abandonam o s6tdo e vem bater asas por cima do que ja foi um
jardim e procurar frutas nas arvores que suportaram o tempo e continuam de
pé [...] Tentei mais uma vez trazer minha méae comigo. Ela agradeceu e disse
que suas irmas e a biblioteca do bairro precisavam dela mais do que eu. Um
dia alguém tera a ideia de construir um condominio fechado onde existiu um
casardo, e ele serd apenas uma lembranca, até se tornar discurso. (BRAFF,
2012, p. 344, grifo nosso)

O sotdo é um lugar obscuro onde ficam guardados os segredos da casa, as memorias.
O morcego representa a morte, o inimigo da luz, algo sombrio e noturno. Dessa forma, o
morcego e 0 soOtdo sdo simbdlicos e remetem a morte das memorias, a morte do
conservadorismo, a morte do “Casardo da Rua do Rosario”, onde tudo esta deteriorando e
com o avancar da modernizacdo, ndo passara de discurso até desaparecer.

Terminada a nossa analise sobre os espacos inseridos na obra “O Casardo da Rua do

Rosario”, passaremos a conclusdo de nosso trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como ja fora abordado na introducdo, 0 nosso estudo teve como intuito analisar os
espacos da obra O Casardo da Rua do Rosario de Menalton Braff, visando a explicar a
influéncia dos espacos nas acoes, na psique e no estado de alma das personagens. Para tanto,
percorremos uma analise topoanalitica dos espacos inseridos na obra, com o auxilio das
teorias de Antonio Dimas, Gaston Bachelard e Mikhail Bakhtin.

Os espacos no romance sdo sempre simbélicos e reveladores do estado de alma dos
personagens, pois se encontram interiorizados e funcionam como uma paisagem do seu
intimo; dessa forma o topo se torna o personagem, absorvendo e aderindo as suas
personalidades.

Menalton Braff é adepto de uma narrativa intimista com tracos poéticos e
impressionistas, esses aspectos ficam nitidos na obra por meio das descricdes dos espacos
que, como borrdes liricos, sdo pincelados pelo escritor como uma tela impressionista.

Ao narrar, Palmiro, em um jogo de chiaro-escuro, lanca luzes e sombras nos
personagens deixando clara a influéncia impressionista, tal jogo também reforca a visao
maniqueista em tempos de opressdo A pluralidade de sinestesias e a ndo linearidade de como
os fatos sdo narrados aderem ao ritmo da memoria que funciona de maneira involuntaria
invocada por sensacOes presentes que despertam as lembrancas passadas. Por ser um romance
memorialistico, observamos a técnica de esfumacamento da realidade que se da por meio de
impressoes e de borrdes liricos da realidade.

A narrativa € rica em recursos sensoriais e poéticos a estrutura da obra, tal qual a
linguagem poética e as palavras que compdem o romance, sdo escolhidas pelo escritor como
um recurso gue acompanha a técnica impressionista.

A descricdo dos espagos, portanto, acompanha o interior do personagem, a memoria e
a técnica impressionista, sendo ele responsavel pelo desenrolar das a¢des, das sensacdes, e do

estado de alma dos personagens.

Revista Letras Fafibe, Bebedouro-SP, 4 (1), 2014.



42

REFERENCIAS

AGOSTINHO. O homem e o tempo. In. Confissdes. 1 ed. S&o Paulo: Paulus Editora, 1997.

ALONSO, M. No6doas poéticas e impressionistas em um conto de Menalton Braff. (UNESP-
Fclar/Université  Sorbonne-Paris  1V) Revista Querubim. 2011. Disponivel em:
<http://www.uff.br/feuffrevistaquerubim/images/arquivos/z_querubim_15 2011 vol 1.pdf>
Acessado em: 06 de Maio. 2013

ALUMIAR. Menalton Jodo Braff. Revista eletrdnica Alumiar. 2002. Disponivel em:
http://www.alumiar.com/index.php/literatura/46-texto/1173-menaltonjoaobraff. Acesso em:
12 Maio 2013.

BACHELARD, Gaston. A casa e 0 universo. In. BACHELARD, Gaston. A poética do
espaco. Trad. A. C. Leal e Lidia V. Leal. Rio de Janeiro: Eldorado, 1976.

BAKHTIN, Mikhail. O espago e o tempo. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacio
verbal. 4 ed. Séo Paulo: Martins Fontes, 1997.

BELEBONI, Rafaela. Tracos impressionistas nos contos de Menalton Braff. 2007. 152f.
Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade
Estadual Paulista, Araraquara, 2007.

BRAFF, Menalton. O Casardo da Rua do Rosario. 1. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2012.

. A coleira no pescoco. 1 ed. Rio de Janeiro: Bertran Brasil, 2006.

BORGES, Oziris. F.; BARBOSA, Sidney. Poéticas do Espaco Literario.l ed. Sdo Paulo:
Claraluz, 2009.

CARVALHO, Alfredo Leme Coelho de. Foco Narrativo & Fluxo da consciéncia: Questdes
de Teoria Literaria. Sdo Paulo, SP: Pioneira, 1981.

CEIA, Carlos. Sobre o Conceito de Alegoria. 1998. Disponivel em:
http://www.pgletras.uerj.br/matraga/nrsantigos/matragalOceia.pdf. Acesso em: 10. Dez.2013.

DIMAS, Antonio. Espaco e romance. 3.ed. Sdo Paulo: Atica, 1994.

GANCHO, Candida. Como analisar narrativas. 7 ed. Sdo Paulo: Atica, 2000.

GRIMME, H. Karen. Impressionismo.3 ed. Colénia: Taschen, 2009.

GUEDES, Gustavo. Significado dos Simbolos. Disponivel em:

http://www.significadodossimbolos.com.br/busca.do?simbolo=quatro. Acesso em: 15. Maio.
2013.

Revista Letras Fafibe, Bebedouro-SP, 4 (1), 2014.


http://www.alumiar.com/index.php/literatura/46-texto/1173-menaltonjoaobraff
http://www.pgletras.uerj.br/matraga/nrsantigos/matraga10ceia.pdf
http://www.estantevirtual.com.br/qed/taschen
http://www.significadodossimbolos.com.br/busca.do?simbolo=quatro.%20Acesso

43

HORACIO. Luiz. Melancolia e Amargura. Resenha critica publicada no Jornal Rascunho.
2012.  Disponivel em: http://blogdomenalton.blogspot.com.br/p/o-casarao-da-rua-do-
rosario.html. Acesso em: 15 Set 2013.

MENDES, Larissa da Costa. Por Uma Metapsicologia do Tempo. Dissertacdo (mestrado) —
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Psicologia, 2012.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 11 ed. Sao Paulo: Cultrix, 2004.

ROCHA, Renata Acacio.Tempo e Memdria em Grande sertdo: veredas de Guimaraes
Rosa. Dissertagdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Universidade Estadual Paulista,
Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Araraquara,2013.

SILVA, Natali Fabiana da Costa e. Sutilezas entre o interno e o externo: literatura e
sociedade nos contos de Menalton Braff. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) -
Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Araraquara,
2011.

TADIE, Jean-Yves. Le récit poétique. Paris: Gallimard, 1997. (Coletion Tel).

VISCONTI, Eliseo. Moga no trigal. 1913. Disponivel em: http://www.eliseuvisconti.com.br/
Acesso em: 08 Nov 2013.

Revista Letras Fafibe, Bebedouro-SP, 4 (1), 2014.


http://blogdomenalton.blogspot.com.br/p/o-casarao-da-rua-do-rosario.html
http://blogdomenalton.blogspot.com.br/p/o-casarao-da-rua-do-rosario.html
http://www.eliseuvisconti.com.br/

44

ANEXO A
ENTREVISTA COM MENALTON BRAFF

1- Menalton, os espagos exercem um simbolismo importante em sua obra “O Casardo da Rua
do Rosario”, pensando na forma como eles estdo interligados com a personalidade das

personagens, o jardim é a pureza, a liberdade e a poesia de Ataulfo?

Sim. Ataulfo é o ser solar, apolineo, porque €é ligado a arte (o jardim, os animais, as criancas).
Ele ndo esta ainda contaminado pelos vicios da vida em sociedade, ndo precisa esconder nada,
ndo é dominado por qualquer tipo de interesse. Ele vive em estado de natureza. Todo ele é

imagem, visao, um ser banhado pelo sol. O Ataulfo € a poesia.

2- A sala com seus moveis antigos de luxo, sempre escura e lugar da bengédo das trés é a
paisagem da personalidade de Benvinda, sendo ela conservadora e religiosa? A sala € o poder

e a religiosidade (moral) de Benvinda?

Sem duvida. A sala simboliza o exercicio do poder (exercido por Benvinda, pelo
conservadorismo, pela ditadura militar, todos eles a mesma coisa). Ela é também o templo
particular dos Gouveia de Guimardes. E a sala das reunides decisorias sobre a familia, mas

também o espaco sagrado, onde as irmas praticam sua religiosidade.

3- A televisao representa a modernidade, devido a isso ndo pdde ficar no espaco da sala, e sim
na cozinha, por ser um espaco fisico que incita a cheiros e ruidos, ou seja, ao pecado. Os
quartos da familia de Palmiro também ficam perto da cozinha, ha alguma relagdo com o fato

de representarem o libertario da democracia?

Sim. A cozinha é onde se fabrica a vida, sua manutencdo, mas € também o espaco onde
viviam as escravas domésticas, 0s seres subalternos em geral. Os ruidos e cheiros sdo a vida
em contraste com o restante da casa, cheia de sombras e siléncio, que podem ser entendidos

como a auséncia da vida.
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4- O nGmero quatro simboliza a cruz, a feminilidade, vocé pensou nisso ao construir as

personalidades das quatro irmés beatas?

Confesso que ndo, mas é uma interpretacdo pertinente. Seria isso a intuicdo poética? Essa
simbologia do quatro me era desconhecida.

5- A narrativa poética € um estilo da escrita Braffiana, assim como a tendéncia impressionista,

explique como essas tendéncias se dao na obra “O Casardo da Rua do Rosério”?

O impressionismo, suponho, estd na utilizacdo das cores, nos textos abertos, inacabados, no
movimento, na quase auséncia de um enquadramento fixo e permanente das personagens e
das situacdes. O efeito borrdo, muitas vezes utilizado, é tipicamente impressionista. A escolha
das palavras, a atencdo para os diversos ritmos, a combinacdo inusitada de palavras, a

tentativa de dizer de uma maneira nova, a meu ver, sdo elementos caracterizadores da poesia.

6- A narrativa dividida em cinco partes e repetitiva adere ao fluxo ndo linear da
memoria?Como se da esse processo das impressdes na obra, de modo que a luz esté ligada a

modernidade e o0 escuro ao conservadorismo da ditadura?

O Palmiro ndo conta uma historia, ele vai recordando passagens da vida familiar e joga luz,
em cada parte, principalmente sobre uma das personagens. Muita coisa ele viveu, outras
tantas ele soube por intermédio de outras personagens. E porque é sempre o Palmiro a se
lembrar do passado familiar, muitas situacdo narrativas vao-se repetindo em sua mente. E sim,
claro, a luz é vida, é democracia, modernidade, em contraste com as sombras, 0 escuro, 0

conservadorismo e a ditadura.

7- Como se da a relacdo da inseguranca de Palmiro com os espacos?

O Palmiro, dentro de sua casa, aos dez anos, V€ 0 sequestro de seu pai, de quem nunca mais
terd noticias. Ao mudar-se para 0 casarao, ele ja tem consciéncia de que é um intruso, de que
aquele ndo é seu lugar. E isso parece que ele vai carregar pela vida toda. O fato de ndo se
casar tem muito a ver com isso. Casar seria assumir um espaco como seu: o lar. O primeiro lar
fora desfeito pela ditadura, ele prefere ndo construir um segundo lar para evitar 0S mesmos
traumas.
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8- Qual foi a sua motivagédo para escrever o Casardo? O que vOCé pensou?

Sempre tive vontade de escrever algo datado e localizado. Entdo falar de um Brasil em
transformacdo, um pais agrario entrando na era industrial, passado e futuro, era pra mim um
desafio. Durante muito tempo curti esse desejo até que as figuras foram-se juntando e se

transformando num romance.

9- Menalton a morte de Benvinda simbolizaria o0 comego do fim da ditadura Militar? O nome
Benvinda torna-se uma ironia ao fato de que com sua morte daria-se o fim de uma era
conservadorista e ditatorial, para dar inicio a uma era de urbanizacdo e de ideais

democraticos?
Correto, Beatriz. Benvinda € um nome irénico. Seria melhor Benida, ndo é mesmo? A morte

dela é a morte da ditadura, do Brasil velho e rural, dos resquicios do coronelismo. A morte

dela € bemvinda, pois € o inicio da renovacdo. VVocé esta correta.
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