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[...] 0 riso foi enviado a terra pelo diabo, apatec
aos homens com a mascara da alegria e eles o
acolheram com agrado. No entanto, mais tarde, o
riso tira a mascara alegre e comeca a refletiresobr
0 mundo e os homens.

(BAKHTIN, 1997, p. 34)



RESUMO

Este estudo discute os conceitos de grotesco eccouilizando como base as teorias de
Mikhail Bakhtin, Wolfgang Kayser e Vladimir Proppo intuito de realizar o cotejamento
entre Macabéa e Almira, personagens de Clariceetisp (1920-1977). Consideraremos tais
aspectos presentes na caracterizacdo dessas persmnabservando as caracteristicas
similares e contrastantes. Assim, a pesquisa lesmacar o grotesco e seus efeitos na forma
do cdmico reflexivo presente na composicdo de Maead Almira inicialmente com a
fundamentacdo teorica das obras de Bakhtin, Kay&epp a respeito do tema abordado.
Apébs a detida leitura das obras de Lispector e@sas que embasam o trabalho, notamos a
permanéncia de aspectos da carnavalizacao e dessgoporemetendo-nos a um estranhamento
e ao mesmo tempo a um ambiente muitas vezes acengjual 0 riso expressa uma opiniao
sobre 0 mundo. Nesse sentido, a pesquisa percodenancia social feita por Clarice
Lispector, num contexto em que as personagensroalest grotescamente ndo tem lugar em
meio a uma sociedade muitas vezes “feita contsi.ela

Palavras-chave: carnavalizagdo, grotesco, cOmienic€ Lispector



ABSTRACT

This study discusses the concepts of using grotesaual comic based on the theories of
Mikhail Bakhtin, Wolfgang Kayser and Vladimir Prqpp order to perform the comparison
between Macabéa and Almira, characters of Clarispector (1920-1977). We will consider
these aspects present in the characterization edetltharacters, observing similar and
contrasting features. So, the research seeks tohs&encepts of the grotesque and its effects
in the form of comic reflective in the compositiohMacabéa and Almira, initially with the
theoretical works of Bakhtin, Kayser, Propp abdw theme. After reading the works of
detained Lispector and the theories that undehmnatork we note the persistence of aspects
of carnivalization and grotesque, referring us to estrangement while often a circus
environment in which laughter expresses an opialaout the world. In this sense, the search
traverses the social denunciation made by Clarispelctor, a context in which the characters
rudely constructed has no place in the midst afcesy often "made against them."

KeyWords: carnivalization, grotesque, comic, Claridgspector
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo a discusafdedrias da carnavalizacdo e do
grotesco, buscando rastrear tais conceitos na cxigdimode duas personagens: Macabea,
protagonista do romancA& hora da estrela(1977) e Almira, personagem do conto “A
solucéo” que compde a coletanea intitul&@ticidade Clandesting1964) ambos de autoria
de Clarice Lispector.

Esta pesquisa objetiva aprofundar a visdo peremnal iniciagdo cientifica intitulada
Méscaras Excéntricas e Cosmovisbes Carnavalesgasestudo dé\ Hora da Estrelade
Clarice Lispector (2011). Naquele momento, a passgprocurou investigar as caracteristicas
da carnavalizagdo presentes no romance derradei@latice Lispector. Como resultado,
chegou-se a conclusédo de que a autora faz uso&@=ras ancestrais da arcaica romanesca
de uma forma atualizada, criando, assim, persosagenilares aos seres arquetipicos, 0s
quais tiveram grande papel na consolidagdo do rom@evido a grandeza do tema, optou-se
por realizar um recorte na protagonista Alehora da estrelayepensando a composicao
carnavalizada desta e levando em consideracéo agestrgrotescos percebidos em sua
caracterizagéao.

Na presente pesquisa, realizaremos 0 cotejamenatengido, levando em
consideracdo as caracteristicas similares e ctamtas que ambas as personagens
apresentam, dando abertura, assim, para o dialtgdextual entre as duas personagens
clariceanas, assim como entre as duas obras eatudad

Nesta perspectiva, objetivamos abordar ainda osupmrs estético-parddicos
utilizados por Lispector na criacdo de tais mascacamo a do tolo e a do bufdo que
acreditamos serem vestidas por Macabéa e Almilensahdo a importancia destes elementos
para a fortuna critica da obra clariceana.

O trabalho pauta-se a principio pela definicho scuisdo dos conceitos da
carnavalizacdo e do grotesco, no sentido de radeacaracteristicas na composicdo das
personagens. Para tanto, faremos uso dos estuddsikdail Bakhtin (1981), Wolfgang
Kayser (1986), Henri Bergson (1983) e Vladimir Rrof1992), tedricos fundamentais desta
pesquisa. Além disso, a pesquisa fara uma revasdortlina critica deorpusapresentado.

O primeiro capitulo contempla as teorias que enmbhasapresente pesquisa, a
carnavalizagéo, o grotesco e o comico, pensando feumas de manifestacdo e as relagbes
que apresentam entre si, jA que ambas as mandestaéo formas da carnavalizacdo e do
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grotesco estdo fortemente ligadas a cultura popdcdes que serdo discutidas ao longo da
pesquisa.

No segundo capitulo sera realizada a analise dpasigiio da personagem Almira,
considerando os aspectos carnavalizados e grotesiossrvando o tom cOmico gerado na
personagem, conforme proposto pela pesquisa. Aléso,do capitulo percorrera a fortuna
critica da obraA legido estrangeira@ da escrita clariceana, recorrendo aos estudascia
Helena (2006), Benedito Nunes (1998), entre outros.

Na sequéncia, o terceiro capitulo dedica-se a senala personagem Macabéa,
aprofundando as observacbes ja levantadas na cilidciacientifica, mencionadas
anteriormente. Como forma de enriquecer da disoude&orpus proposto, buscaremos as
vozes da critica sobre a obra clariceana, tais deéiqueiredo e Nolasco (2007), Vilma Aréas
(1991), Daniela Kahn (2005), entre outros.

Finalmente, o quarto capitulo dedica-se ao cotajtmproposto, refletindo sobre as
caracteristicas similares e contrastantes obsesva@omposi¢cdo das personagens, levando
em consideracdo os resultados obtidos nas anéfiaégadas, dando abertura assim para o

dialogo.
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1- RISO, REPULSA E REFLEXAO: UM GROTESCO CARNAVAL

1.1- Carnavalizacdo: a grande mistura em paginas

Na Antiguidade Classica e nas épocas do Helenism@ijos géneros se
desenvolveram, constituindo um campo especial gaalura chamado “comico-sério”,
acabando por abracar outros géneros como o “di&ogatico”, a literatura dos simpdsios, a
satira menipéia entre outros (BAKHTIN, 1981, p..9Ris géneros apresentavam profunda
relacdo com o folclore carnavalesco, e se achavapregnados de uma cosmoviséo
carnavalesca, capaz de colocar-lhes a imagem éa@gpauma relagdo com a realidade, a
partir de uma forga transformadora e vitalidadegtditivel, assim, tais géneros:

[...] guardam até mesmo a relagdo mais distante @orntradicdes do
cOmico-sério, conservam, mesmo em nossos dias, rmerto
carnavalesco que os distingue acentuadamente arites géneros [...]
(BAKHTIN, 1981, p. 92).

E importante salientar o fato dgue nesta pesquisa, entendemos a literatura
carnavalizada como aquela que se vale das difsrembelalidades do folclore carnavalesco
(antigo ou medieval) segundo Bakhtin (1981, p. 82)ue esta:

[...] ajudou constantemente a remover barreirakda espécie entre o0s
géneros, entre os sistemas herméticos de pensanesite diferentes
estilos, etc., destruindo toda hermeticidade eszalghecimento mutuo,
aproximando elementos distantes e unificando geediss. (BAKHTIN,
1981, p. 115-116).

Em outras palavras, a carnavalizacdo “se identfhel inversdao de valores, pela
subversao cultural, por uma atitude de dessaccalizaou seja, pela apresentacdo do mundo
as avessas” (SOARES, 2005, 71-72). Pode-se dizregia é encontrads detalhes do
cotidiano, inseridos ao texto literario, tal consmamnvivéncia de diferentes classes sociais em
um mesmo plano. Desse modo, é a partir desta ftoaitggio do carnaval para a linguagem da
literatura que chamamos carnavalizacéo da liteadt(BAKHTIN, 1981, p. 105).

Aqui se deve entender este “carnaval’ como send@roaval da Idade Média, e

lembrar que carnaval (carne + vale) significanddeless & carne” era a festa antes da
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guaresma, que conduzia a todo tipo de liberac@xckssos e eliminacdo de barreiras sociais,
de idade e de sexo, assim, ndo havendo diviséde atutres e espectadores (SOARES, 2005,
p. 72). Compartilhando da mesma visdo, Bakhtin 1198 106) nos aponta: “O carnaval
aproxima, reune, celebra os esponsais e combiagrado com o profano, o elevado com o
baixo, o grande com o insignificante, o sabio cotol®, etc.”.

Quando se discute a carnavalizagdo, percebe-sbétano cdmico-sério, que
apresenta suas peculiaridades, como o tratamedtoadeealidade, baseando-se nas lendas na
experiéncia e fantasia e ainda a pluralidade déo esta variedade de vozes de todos os
géneros, onde estesnunciam a unidade estilistica “[...] da epopdatragédia, da retorica
elevada e da lirica.” (Ibid., p. 93), tendo assidisseminac¢do do riso que é chave essencial e
presente no carnaval de ruas e pracas, onde pordmeiso resolvia-se muito do que nao era
possivel na forma seria como nos aponta Bakhtid.(Ip. 105), ja que:

[...] O riso carnavalesco é em primeiro lugar padnio do povo [...]

todos riem, o riso é “geral”, em segundo lugamig&ersal atinge todas as
coisas e pessoas [...] 0 mundo inteiro parece @dmi@ percebido e
considerado no seu aspecto jocoso, no seu aldgtiwiseno; por Ultimo,
esse riso é ambivalente: alegre e cheio de alvproge ao mesmo tempo
burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha essuscita
simultaneamente. (Id., 1987, p. 10).

Além deste riso ambivalente, que, para Bakhtind(Jop. 11), vem expressar uma
opinido acerca do mundo em sua evolucdo, é imgeriamar em consideragdo a parddia
carnavalesca, estranha aos géneros puros comopa@i&pm a tragédia, sendo propria dos
géneros carnavalizados, fortemente ligada a cos@o\darnavalesca. Para o teorico, ela é a
criacdo do “duplo destronamento”, do “mundo as sa®&s(lbid., p. 109).

Dentre as muitas ramificagcbes dos conceitos deavalimacdo propostos pelos
estudos de Mikhail Bakhtin, encontra-se a preselacsatira menipéia, género que se tornou

“um dos principais veiculos portadores da cosmovis&navalesca na literatura até 0s n0ssos
dias.” (lbid., p. 98) sendo considerado “género muito plastico, rico mssibilidades,
excepcionalmente adaptado para penetrar nas “‘@efas da alma humana” e para uma
colocacédo arguta e clara dos “Ultimos problema@hid., p. 124) Tal elemento aumenta o

peso especifico do cbmico, o qual abordaremos radiante nesta pesquisa, sendo
caracterizado pela sincrise (confronto) presenteoneanceA hora da estrelade Clarice
Lispector.
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A séatira menipéia caracteriza-se ainda pelo ampiprego dos géneros intercalados,
tais como as novelas, as cartas, discursos oratérfela fusdo dos discursos da prosa e do
verso, ainda segundo o autor.

E importante para o estudo salientar o fato dengusegunda metade do século XVII,

o carnaval deixa de ser fonte da carnavalizac&®de lugar a literatura, j& anteriormente
carnavalizada, onde assim a carnavalizacdo se gem#inamente literaria, como nos aponta
Bakhtin (Ibid., p. 113).

Sendo o carnaval e os elementos carnavalescosicaoldi$ e reinterpretados, conclui-
se que esses foram o principio consolidador, unindos esses elementos heterogéneos no
todo organico do género, fonte de uma forca exoepti e tenacidade, ajudando
constantemente a remover barreiras de toda egitceeos géneros (lbid., 1981, p. 115).

A carnavalizacdo bebe na fonte da cultura popw@dddde Média, causando a quebra
de limites sociais e estilos herméticos, propiciarassim, um riso reflexivo.

Feitas tais consideracfes, serdo examinados ogmlesngrotescos, os quais devem
ser discutidos e assim resolvidos no ambito danaulpopular da Idade Média e da literatura
do Renascimento. Para compreender o grotesco emrsfumdidade, é preciso fazé-lo do
ponto de vista da cultura popular e da visdo caleaga, uma vez que fora destas esferas, os

temas tornar-se-ao unilaterais.

1.2- Grotescas grutas da literatura: alguns conceis

O termo grotesco vem do italiano como derivacagrdéa (gruta), termo usado para
designar certas ornamentacdes encontradas emdisgalilo XV, sendo estas estimuladas
pela Antiguidade: “algo ludico e alegre, leve et&@ivso, mas, concomitantemente, algo
angustiante e sinistros em face de um mundo emagquerdenacdes de nossa realidade
estavam suspensas” (KAYSER, 1986, p. 20).

O termo grotesco divide-se ainda em “arabesco’caqdi as ornamentacdes e
“burlesco” quando relacionado a literatura (BAKHTIN87, p. 30-31).

O conceito de grotesco arrastou-se como subclassérdico, do baixo, do burlesco
ou do cdmico de mal gosto, pelos livros de estélizante muito tempo.
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O grotesco é constituido pela mistura do human@nimalesco e do monstruoso: “o
homem ja nao difere dos animais nem plantas” (RGSHN, 1985, p. 64), sendo
constituido justamente pelos dominios do desordemadiesproporcional: “o exagero, o
hiperbolismo, a profuséo, o excesso sao, segunmgiopyeral, 0os sinais mais marcantes do
estilo grotescb(BAKHTIN, 1987, p. 265).

O hiperbolismo presente no grotesco gera consegumente o cOmico, uma vez que
“para criar caracteristicas comicas é necessario eeagerd (PROPP, 1992, p. 134).

O grotesco apresenta-se com uma funcéo de liber(8gKHTIN, 1987, p. 43) para
as necessidades inumanas, nas quais se baseid@massbbre o mundo. Vistas em forma de
seriedade, essas necessidades sao derrubadas@&@ela visdo carnavalesca que estao na
base do grotesco, libertando, assim, a consciém@ansamente e a imagina¢cdo humana.

A criagao de imagens grotescas ndo datam de recemte, segundo Bakhtin (Ibid., p.
27), pois tais imagens vem de uma época antigamittdogia e da arte arcaica de povos,
assim como da arte pré classica dos gregos e remaise mantém viva,

De acordo com Hugo (2007, p. 26), no grotesco iexist belo ao lado do feio, o
disforme ao lado do gracioso, o grotesco como opast sublime, o mal com o bem, a
sombra e a luz.

As relagcbes entre o principio material e corpo@mvde uma forma festiva e
universal, jA que se encontram ligados ao césnuicegcial e o corporal: “esses mesmos
exageros se encontram nas imagens do corpo e daceomgporal, assim, como em outras
imagens. Mas é nas do corpo e da alimentacéo gseselexprimem mais nitidamente” (Ibid.,
p. 17).

Neste ponto € pertinente pensarmos acerca do asgivico fundido as questbes de
carnavalizagdo e grotesco, ja que o elemento gmtgmpossivel sem o principio do cémico
e depende propriamente do humano, sem o qual ceémb € capaz de existir. O cédmico
vem gerar um riso libertador e regenerador, formaidobase do grotesco e vem destruir a
seriedade, as pretensdes, liberando a consci@raligrocedimento nos leva a interpretar o
cbmico como reflexivo, como etapa desconstrutoralola literaria, funcionando, muitas
vezes, como critica social.

Para Victor Hugo (2007, p. 30-31), o grotesco “getAtoda parte de um lado, cria o
disforme e o horrivel; por outro, o comico e o Bufproximando o feio, que, frente ao belo
teria mil variantes. A unido do grotesco com o isabldara surgimento ao génio moderno,

complexo e variado, oposto do génio classico (HUZID,, p. 27).
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No mundo grotesco a relatividade de tudo que edéssempre alegre, uma vez que
esteestd impregnado da alegria da mudanca e das tramgfoes, mesmo que em alguns
casos essa alegria se reduza ao minimo.

Vimos que a carnavalizacdo e o grotesco geranoefedmicos, acarretando o riso.

Neste sentido, propomos a discussédo de alguns mtlesnecerca do riso neste capitulo.

1.3- Sorriso, riso e gargalhada: o que é o cémico?

Nas leituras realizadas da obra de Bakhtin, taisod@ultura Popular na Idade Média
e no Renasciment@ contexto de Frangois Rabelais, percebe-se queoo dedica algumas
consideracdes acerca da historia do riso. Parér@aderusso, o riso represeritama visao
unitaria do mundo, uma espécie de instituicdo ispirdo homem que adquire sua
maturidade e desperta” (BAKHTIN, 1987, p. 54).

Remetendo a Aristételes: “o0 homem € o Unico seent® que ri” (ARISTOTELES
apud BAKHTIN, 1987, p. 59), Bakhtin afirma que soriconstitui um privilégio humano.

Tais fontes sdo observadas pelo tedrico russo @nmais antigas a pensarem o riso
que dard base ao pensamento da renascencga, j@sfeeprriodo “o riso tem um profundo
valor de concepgédo do mundo [...] se exprime aagedsobre o mundo na sua totalidade,
sobre a histéria, sobre o homem” (BAKHTIN, 19875p), tendo uma significacdo positiva,
regeneradora e criadora. Ja no século XVII, o si8cse refere a alguns fenbmenos e “o
dominio do cémico é restrito e especifico (vicios thdividuos e da sociedade)” (Ibid., p. 57-
58).

De acordo com a teoria de Bergson (1983), o rism @& uma forma cOmica
degradante e € acompanhado da insensibilidadey post seu maior inimigo é a emocao.
Sendo assim, é perfeitamente possivel rir de algyémos inspire piedade, assim como de
alguém que tenhamos afeicdo. Para que isto o@macessario que enxerguemos sob uma
Otica externa a situacdo sem levar em conta as@Bpi$S0O proporcionaria a conversao dos
dramas em comédias.

Com o pensamento apresentado, percebemos que rés tde Bakhtin (1987) e
Bergson (1983) convergem-se no ponto em que MOoS|tETDS excessos, Vvicios e tipos da
sociedade, salientados como caracteristicas naegagivexageradas, podem provocar o riso.
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Bergson (1983) ainda completa: “o riso deve coordpr a certas exigéncias da vida em
comum. O riso deve ter uma significacdo social”’ REESON, 1983, ndo paginado).

Bergson ainda faz algumas reflex6es acerca do ocdmelacionado a feidra. Para o
tedrico (1983, ndo paginado), toda deformidade pEléornar comica, fato que lembra o
grotesco, uma vez que por meio do exagero, dobopsmo, temos o comico, assim bem

como nas expressoes e gestos relacionados a génava, ou a diferencia no corpo:

O riso deve ser algo desse género: uma espégeste socialPelo temor
qgue O riso inspira, reprime as excentricidades, témnconstantemente
despertas e em contato matuo certas atividadesrdi#moacessoria que
correriam o risco de isolar-se e adormecer; suaeizéam, tudo o que puder
restar de rigidez mecénica na superficie do carpmk’ (BERGSON, 1983,
nao paginado).

Na teoria de Bergson (1983), o maior inimigo do 8gria a emog¢éo, uma vez que o
individuo que ri ndo consegue enxergar uma situadadca ou desastrosa sob uma éptica
externa, situacdo em que se daria o comico puramesivel. A partir do ponto em que este
individuo ndo consegue separar a emoc¢do da situe@fmca tem-se assim o0 cOmico
reflexivo. Conforme observado, quando se refleteesa relagéo entre a carnavalizacéo e o
grotesco, o riso apresenta-se como um fenémenalsQciando relacionado a carnavalizagdo
ao grotesco, O riso passa a carregar um pesoicatarma vez que se ri de opostos ou de
exageros. Tal riso vem como uma forma libertadara p homem, porém, fazendo-o refletir

sobre suas causas.
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2- UM ELEFANTE INCOMODA MUITA GENTE

Este capitulo dedica-se a andlise da personagenrailprotagonista do conto “A
solucéo”, texto que faz parte da coletdAdagido estrangeirapublicada em 1964.

Primeiramente faremos um breve levantamento ackrdartuna critica relacionada a
escritura de Clarice Lispector, com 0 objetivo deicriecer esta pesquisa, bem como do
corpusem questao.

Clarice Lispector desponta na literatura brasileicen a publicacdo d@erto do
coracao selvagertl944). Publicado pela editofaNoite o romance foi apontado pelo critico
Alvaro Lins (1963, p.188) como similar ao estilo Mérginia Woolf e James Joyce,
despertando, assim, um novo horizonte de expes$atem relacdo a escrita ficcional
(ALONSO, 2007, p. 12).

A critica de Lucia Helena também observa as egfiestd@la escrita de Lispector como
um ato que procura “fazer com que a narrativa azesentre o deslocamento e o repouso da
propria linguagem” (HELENA, 2006, p. 136), ou sefagntre o dizer e o silenciar”
(HELENA, 2006, p. 137). Sobre este aspecto tamid@&ma Alfredo Bosi: “H& na génese dos
seus contos e romances tal exacerbacdo do monmmetwmn que, a certa altura do seu
itinerario, a prépria subjetividade entra em ctigBOSI, 2006, p. 424).

A legido estrangeiraobra langcada em meio ao regime militar, periodocgeie a
liberdade de expresséao foi proibida, junto ao rareahpaixdo segundo G. Hez com que
Lispector atingisse 0 auge de sua popularidade.

Os contos deA legido estrangeirasdo marcados por uma espécie leiémotiv
(ORMUNDO, 2008, p. 158), ou seja, um motivo conduber de ligacdo na narrativa,
caracterizado muitas vezes pelo tema do eu X otgmmrrente na composicdo dos textos
clariceanos. Este procedimento, apontado por algwuozes da critica, tais como Arnaldo
Franco Junior (2004) pode ser notado na oposicéie es personagens Almira e Alice no
conto “A solugcdo” em uma relacdo de oposicdo manti@lo somente em suas construgcoes
fisicas, mas também na “amizade de méao Unica deepa”

Sobre a ficcdo de Clarice, o critico Benedito Nuii®98) afirma que esta passou por
trés fases de recepcao, sendo a primeiraRero do coracao selvage(944), marcando a
estréia de Lispector; uma segunda fase teria sumgid 1959 com a publicacdo dacos de
Familia (1964), conquistando o publico universitario, desmgertando interesse pelos demais

romances da autora: “Creio que a morte da autara ama terceira fase de recepgédo a sua
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obra [...]” (NUNES, 1998, p.35). Segundo Nuneseg éstceiro momento se desenvolveu com
0 romanceA paixao segundo G. H1964), seguido pok hora da estreld1977) eUm sopro

de vida(1977) quando a escrita clariceana passa a cesatrde modo mais intenso, na
experiéncia interior, na introspec¢ao, na sondagemestados da consciéncia individual.
Para Nunes, tal momento propicia as leituras de fiiésofico, na esteira de Heidegger e
Sartre.

O conto “A solucdo” apresenta a historia de Alminepa datilégrafa que divide a
fungcdo com Alice, personagem por ela adorada, dadioa o narrador clariceano: “Almira
sempre pajeando Alice. Esta, distante e sonhadeneando-se adorar” (LISPECTOR, 1999,
p. 65)

De acordo com Arnaldo Franco-Junior (2004, p. 1883¢ conto apresenta construgado
semelhante adait divers,uma vez que faz uso decurso de semelhanga entre o romance de
folhetim e os melodramas, marcando que o amor mece desinteressado ndo tem lugar na
sociedade. Neste sentido,p@rsonagem Almira representa “o amor desinteressadizade,
calor humano nas relagdes interpessoais, vontadgedga” (FRANCO-JUNIOR, 2004, p.
130).

Almira é apresentada pelo narrador como uma pegsomaobesa: “Chamava-se
Almira e engordara demais(LISPECTOR, 1999, p. 65, grifo nosso). Podemocgleer a
marca do primeiro trago grotesco na construcacadestsonagem, conforme indicado por
Bakhtin (1987, p. 265), a mais significante forntagitotesco € dada pelo corpo, devido as
formas hiperbdlicas.

Outra caracteristica grotesca na personagem Alénif@temente marcada pela sua
alimentacao: “O que nunca lhe faltava era chocalatdolsa” (LISPECTOR, 1999, p. 66).
Segundo Bakhtin (1987, p. 245), deve-se considefato da alimentacao estar ligada a festa
popular, na qual ja se entende a esta altura, guetesco esteja fortemente relacionado.

O ato da alimentacgéo é tido por Bakhtin (1987 4/&)2Zomo o0 ato mais importante da

vida do corpo grotesco, uma vez que:

As caracteristicas especiais desse corpo sdo gueaderto, inacabado, em
interagdo com o mundo. E noomer que essas particularidades se
manifestam de maneira mais tangivel e mais concoetrpo escapa as
suas fronteiras, ele engole, devora, despedacandariu.] Oencontro do
homem com o mundgue se opera na grande boca aberta que méi, e€orta
mastiga [...] degusta o mundo, sente o gosto dodoum introduz no seu
corpo, faz dele uma parte de si. (BAKHTIN, 1987245, grifo do autor).
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A alimentacéo, tal como é apontado por Bakhtin 7198 244), esta ligada as formas
do corpo grotesco. Assim, para Almira a comidaitpva seu contato primordial com o
mundo: “Havia no rosto de Almira uma avidez queaaulhe ocorrera disfargar: a mesma que
tinha por comidaseu contato mais direto com o muhdolSPECTOR, 1999, p. 65, grifo
nosso). Cabe aqui mencionarmos o tom comico dadto @har de cobica no rosto de
Almira, ja que “o rosto humano pode ser cdmico ddtas maneiras” (PROPP, 1992, p. 52),
marcando essa comicidade pelo desejo por comida.

Ainda nesse ambito é possivel notar a questaardardhcao relacionada ao trabalho,
conforme apontada por Bakhtin (1987, p. 246). @etto do homem com o trabalho acabava
na alimentacado, assim, Almira chega ao extrema aualtrabalho j& em meio a alimentacéo:
“Almira saiu para o trabalho correndo, ainda mastip um pedacgo de pao” (LISPECTOR,
1999, p. 66).

Ao mesmo tempo em que € possivel perceber na cigdpode Almira fortes
elementos grotescos, nota-se também alguns trégusas na construcao desta personagem.
Tais tragcos sdo dados pela maquiagem que vem sofamarnavalizado, remetendo o leitor
a um universo circense, lembrando-nos a figura albago: “Almira tinha o rosto muito
largo, amarelado e brilhante: com ela o batom n&avwa muito nos labios, ela era das que
comem o batom sem querer” (LISPECTOR, 1999, p. 65).

Embora se faca a leitura deste trecho como o ramcalizado na personagem, nota-
se gue também chega-se ao grotesco, ja que coemuéalado pelo narrador, a personagem
come 0 batom sem querer, mais uma vez marcandestédquda alimentacao e dos elementos
gue levam a personagem a devorar o mundo e estabetam ele uma relacéo. Cabe ressaltar
que a alimentacdo é cOmica enquanto pensada camédficorporal, j& que “na literatura
satirica e humoristica, o primeiro lugar é ocupaelacomidd (PROPP, 1992, p. 49, grifo do
autor)

O narrador compara Almira a um elefante de cirdéxatamente como para um
elefante de circo” (LISPECTOR, 1999, p. 67), o deeémediato nos remete as colocacdes de
Wolfgang Kayser (1986, p. 24). A figura humanagena ao lado do animal, confere uma
espécie de monstruosidade a personagem, caracteigportante do grotesco.

A escolha dessa metéafora reforca, portanto, o fperinlico presente na composi¢ao
da personagem, remetendo-nos ao mesmo procedipr@sEnte nas primeiras manifestacoes
do grotesco, ou seja, has ornamenta¢cfes amalgadmélgaras humanas, animais e vegetais,
ja que de acordo com Kayser (1986, p. 24) é “aumdstio animalesco e do humano, o

monstruoso [...] a caracteristica mais importaotgrdtesco”.
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De acordo com Daniela Kahn (2005, p. 86), o narmratiriceano condensa a pessoa
humilde na figura de Almira, tal como a figura donaal selvagem adestrado para divertir 0s
seres humanos: “Fazia gracas para as companh@bas™p. 67).

O fato de a personagem ser comparada ao elefanmtetendo a questdes fisicas de
sua construcdo, leva a considerar a relacdo dmdtdfora como construtora do aspecto

cOmico na narrativa, uma vez que:

Na literatura humoristica e satirica, assim corae artes figurativas, o
homem, na maioria das vezes, € comparado a anouadsobjetos e essa
comparacgao provoca o riso. [...] a aproximacaoaiodm com animais, ou a
comparagdo entre eles, nem sempre suscita 0 rigs, apenasem
determinadas condi¢de$ia animais cuja aparéncia, ou aspecto exterior,
fazem-nos lembrar certas qualidades negativas doers. (PROPP, 1992,
p. 66, grifo do autor).

Partindo da afirmagdo de Vladimir Propp, pode-sietre que, Almira, ao ser
comparada ao elefante de circo remete ao risondeva leitor a pensar nos personagens
gordos, desastrosos e sem sucesso, destacando assitaracteristicas negativas da
personagem. Efeito diferente se daria, caso a pageon fosse comparada a animais que nao
expressem qualidades negativas como a aguia, &ofatc cisne, o que de acordo com o
tedrico ndo provocariam o riso.

Nos estudos de Propp (1992), a comicidade se détiagas qualidades interiores em
confronto com formas exteriores. Em outras pala\aagormas exteriores grotescas refletem
as qualidades negativas da alma humana.

Partindo deste pressuposto, a aparéncia grotesgeerdanagem Almira, tida pelo
narrador como um elefante de circo, reflete asidp@és negativas de sua personalidaoie
“qualidades interiores” como denomina Propp, o gumnduz ao ato transgressor, apis ser
agredida verbalmente por Alice: “E, como se foss@ unagra, pegou o garfo e enfiou-o no
pescoco de Alice.” (LISPECTOR, 1999, p)66

Para Kahn (2005, p. 83) esse ataque surge na fpanadica da tentativa de
assassinato, ja que Alice sai somente ferida dpataA acdo perpassa a ironia, uma vez que
o garfo como arma do crime é instrumento inaprdpria poderia ser substituido pela faca.

Assim, “mais do que arma assassina, é o simbdiiad#idade de Almira” (Ibid, p. 83).

! De acordo com Batalha (2008, p. 188), o grotestoca em crise a personalidade humana, causando uma
ruptura entre o corpo e o espirito.
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De acordo com Kahn (2005), a satisfacdo do desejélchira se da no nivel oral,
representado no ataque com o garfo que alimentee dege: “a arma agressora se converte
em extensdo dos dentes, visando a garganta da oautro movimento primitivo de animal
selvagem” (KAHN, 2005, p. 82), assim o garfo tezdkar o discurso de Alice.

No entanto, o narrador clariceano destaca a natulelicada de Almira: “Sé a
natureza de Almira era delicada” (LISPECTOR, 199%5). Aqui destaca-se de forma clara
a sensibilidade da personagem em contraste cora al®sidade de “elefante de circo”. O
amalgama destes dois pontos € que torna a personatjeula e ao mesmo tempo sensivel,
conforme apontado Kayser como hibridismo das forgnatescas.

Embora sua acdo seja transgressora, a personageénvista como espécie de mal
social, como é apontado por Franco Junior (200429). Nas méos de Clarice a personagem
é recompensada com sua punicdo, quebrando assira estrutura déait divers. Portanto,
Almira pode ser lida como a representagéao do “lEbaldeia” ou da “virgem humilhada’a
gual, de acordo com o critico (2004, p. 128), destacle passa a assumir os atributos de
vilania.

Almira apresenta uma construgdo grotesca, porématleeza delicada, ou seja, uma
esséncia interior que é sufocada pela forma extergeotesca do “elefante de circo”. Em
contraponto, esta Alice, caracterizada graciosaengrglo narrador: “de rosto oval e
aveludado” (LISPECTOR, 1999, p.65), todavia, insexigpor natureza. Neste ponto, merece
destaque o procedimento quiasmatioesente na relacdo das personagens. Ambas emexist
pelo contrario, em movimento similar ao apontadoAdonso (2012, p. 88-89) na analise da
coexisténcia das personagens Carmem e Beatriz e@oiPo”, conto da coletanea via
crucis do corpo.

Construindo uma espécie de “contraponto as avesAhmira e Alice coexistem por
meio do hibridismo das formas apresentadas. Talist@acia “faz com que as diferengas
entre ambas desaparecam, tornando possivel a sx#&téacia na narrativa clariceana”
(ALONSO, 2012, p. 88).

2 De acordo com Franco Junior (2004, p. 129piodiverstende a desvincular um fato de sua estruturalsocia
um criminoso (Almira) seria apontado como mal dtama (Alice) como bem, permanecendo a estrutuceako
intocada, o que notamos ndo ocorrer em “A solugéimg vez que a punicao de Almira vem como recongens
pois na prisdo ela encontrara companheiras.

* Segundo Thomasseau (1984 apud Franco Janior, P00£7) a figura da virgem humilhada representa a
“inocéncia punida”, assim fazendo parte do univesuantico no romance de folhetim e no melodrama de
estrutura semelhante a do fait divers

* Segundo Gotlib (1988 apud Franco Junior, 2002)jiasgno é recorrente na obra de Lispector como émie s
dupla de contrarios invertidos. Uma imagem € prexdante e € o simulacro da outra, sendo o seu ceflex
invertido.
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3- UM CABELO NA CABECA E POUCO, MAS NA SOPA E MUITO

Este capitulo dedica-se a analise da personagermbdacprotagonista do romanke
hora da estrela(1977), tido pela critica como o romance derradda escritura de Clarice
Lispector. Conforme apontado por Figueiredo e Nwa$2007, p. 113), a escritora,
estigmatizada por parte da critica como etéreatarde da realidade social, resolve “virar o
jogo”, enfrentando as questdes sociais brasileiras.

Trata-se de um livro singular, que zomba dos ctoediegemdnicos, ao colocar em
evidéncia “as mazelas sociais existentes na épmepr@sentar o contexto social da retirante
nordestina.” (FIGUEIREDO; NOLASCO, 2007, p. 117)

EmA hora da estrelaClarice Lispector cria um narrador-autor-persemag Rodrigo
S. M, que se propde a contar a historia de Macahéea nordestina e ignorante: “icone da
visdo tragica da existéncia, Macabéa é um dos miggajue se dirigem aos “sul maravilha”,
vagando aos milhares em busca de um lugar aoBBBEENA, 2006, p. 129).

Macabéa exerce a funcdo de datildégrafa em umt@sere é humilhada ao longo de
toda a narrativa, seja nas maos de seu “autor” asu maos de Gloria, Raimundo, ou
Olimpico.

Conforme aponta Vilma Aréas: “Macabéa tem, ndoasibef a iluminacédo da idiotia”
(1991, ndo paginado), a nordestina sofre humillmeddongo do romance, porém, raramente
esta se sente ofendida. Exemplo disso é a passamgegque Gldéria a compara com “mulher
de soldado”. Macabéa sente-se ofendida, responder®@mu mocga virgem! Ndo sou mulher
de soldado e marinheiro” (LISPECTOR, 1998, p. #2olice de Macabéa pode ser posta em
cheque, uma vez que ao ser questionada por G@iaaade sua feilra responde: “Mas eu lhe
pergunto se vocé que é feia sente dor” (Ibid.,)p®&2jue nos leva a pensar que embora toda
sua caracterizacao perpasse a inocéncia, a peesomeg € tdo tola assim.

Macabeéperson4 ignorante, vé& em determinado momento, na mesaulehsde, o
livro Humilhados e ofendidos.

Mas um dia viu algo que por um leve instante cahbig¢on livro que Seu
Raimundo, dado a literatura, deixara sobre a mé»atitulo era

® Cabe ressaltar que Clarice assina a dedicatérida“(Na verdade Clarice Lispector)” (LISPECTQIR9S,
p. 9), ludicamente “esclarecendo” para o leitor Bodrigo S. M €, na verdade, uma mascara de sisziéocia
autoral

® De acordo com Nunes (1998)parsonapode ser entendida como o fingimento do escriéoa pbter certa
verdade da condicdo humana.
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“Humilhados e Ofendidos”. Ficou pensativa. Tahigegse pela primeira
vez se definido numa classe social. (LISPECTOR819940).

Nota-se o trago dialégico, também caracteristiceataavalizacdo, agora dialogando
com o texto de Dostoiévski, que narra a realidadeisgria entre classes. Segundo Barros
(2003), entendemos esse aspecto do dialogismo tom@logo entre os muitos textos da
cultura, que se instala no interior de cada texm define.” (BARROS, 2003, p. 4). Ao
cobicar o livro de Dostoievski, Macabéa situa-se lena classe social, estando diante da
propria realidade.

Clarice Lispector utiliza na composicdo da persenagelementos da arcaica
romanesca como critica social a situacdo econdimigagrisia e falta de humanidade de uma
sociedade. Para Franco Junior (2008, p. 63), Macpbésonifica o cimulo da miséria e da
inocéncia, podendo ser caracterizada como pogtitatica, bela e amavel ao mesmo tempo.
Neste sentido, a nordestina, através da mascatalide, representa a inversdo do herdi
social.

De acordo com Kothe (1987, p. 61), na modernidageséiso mostrar o alto como
baixo e o baixo como elevado, para que se possan@rmobra literaria. Para tais obras serem
superiores deve haver a proibicdo de herois positivde felicidade. Movimento semelhante
observamos em Hora da Estrelaem que Macabéa, heroina as avessas, ndo édntalm
positiva, mas insignificante, conforme dito pelarador Rodrigo S. M. “[...] ela era café
frio.” (LISPECTOR, 1998, p. 27).

Na visdo de Arnaldo Franco-Junior (2008), hora da estrelaé um romance
construido com procedimentos e estruturas do fathet do melodranfae sobremaneira
identificados com dkitsct, dramatizando, assim, o conflito intelectual dasse-média e

migrante nordestino, assim o romance, faz:

Por meio da utilizagdo de recursos caracteristi@sarte de vanguarda
(fragmentariedade, metalinguagem, experimentacdo), encena, no
contraste estabelecido entre os blocos discursa@cteristicos de um e de
outro género (FRANCO-JUNIOR, 2008 p. 59).

Observando a construgdo da personagem Macabéas&gigperceber os aspectos

grotescos que a compdem, ja que “lhe faltava garduseu organismo estava seco que nem

" Tais procedimentos remetem a estruturdaipdivers dado pela construcdo das personagens-estereétipos
assim como no cumulo presente na constru¢éo delddaceomo indica Franco Junior, 2008, p. 61-62.

® Entende-se o kitsch como a arte de mau gostoidiasen texto literario, o que para Moles (1975 apud
FRANCO-JUNIOR, 2002, p. 142) se manifesta pelo pavento do vazio, com um exagero de meios.
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saco meio vazio de torradas esfareladas” (LISPECTCH®8, p. 38), onde é possivel
encontrar a marca do exagero de sua magreza, smqanela “mal tem corpo” (Ibid., p. 13),
0 que nos leva a pensar também na manifestacdca0jai que se entende que tanto o
grotesco e a comicidade devem ser concomitanterteagéos em consideragao.

De acordo com Bergson (apud PROPP, 1992, p. 49yupramanifestacao fisica é
cbmica quando diz respeito a personalidade. Assavaldéa, antes de tudo, exageradamente
magra, em semelhanca com o seu EU insignificant@pcaponta o narrador Rodrigo S. M:
“ela é virgem e indcua, nado faz falta a ninguéMSRECTOR, 1998, p. 13).

Macabéa que “sonhava estranhamente em sexo, elalej@paréncia assexuada”
(LISPECTOR, 1998, p. 34), tem seu contrario inderth moda do quiasmo manifestado em
Gléria, personagem que configura o seu opostotdtam termos de experiéncia sexual como
sua beleza suburbana de mulata oxigenada” (FRANONDGR, 2008, p. 62), uma vez que
esta,de acordo com o critico encarnafarfime fatale

Macabéa é inadaptada ao Rio de Janeiro, cidaddamaopelo narrador Rodrigo S. M
como “toda feita contra ela” (LISPECTOR, 1998, p).Esse fato de estranheza, de nédo se
adaptar, remete a comicidade das diferencas, fa&o ppra Propp (1992, p. 59), torna a
personagem ridicula, devido toda a particularidadsstranheza que distingue a pessoa do
meio.

Assim, Macabéa passa a ter a grande fome, ndo sdindento, mas também das
relacbes com o mundo, j& que o0 pouco contato cuersonagem estabelece com o mundo

exterior:

Se dava por um rédio portétil de uma de suas andigagiarto, mostrando
gue mesmo aqueles incapazes de serem parte deciedasle, vistos como
subprodutos, rebotalhos da sociedade estdo expaddtwga dos meios de
comunicagéo (FIGUEIREDO; NOLASCO, 2007, p. 117).

Entendendo que, por meio da alimentagcao estabelseers relagbes com o mundo, a
personagem Macabed, sente a vontade de comer e pegmpele: “ela o comeria, isso sim,
as colheradas no pote mesmo” (LISPECTOR, 19988p. Biscando deglutir, 0 mundo e
fazer dele parte de si, assim como “mastigar plageel mastigadinho e engolir” (Ibid, p. 31),
remédio para sua “grande fome” .

Nota-se na construcdo de Macabéa, os elementoavedimados que acabam por se
tornarem grotescos, uma vez que o0 grotesco sepddtia da carnavalizacdo, tendo como

base a cultura popular.
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Na construcdo de Macabéa ha tracos semelhantegpalbato, trazendo assim, o tom
circensé ao romance, representado tanto pelo “nariz tormemome como o de um palhaco
de nariz de papeldao” (LISPECTOR, 1998, p. 25), cpelos labios de Marylin Monroe:

A festa consistiu em comprar sem necessidade uombabvo, ndo cor-de-
rosa como o que usava, mas vermelho vivante. Nbdianda firma pintou

a boca toda e até fora dos contornos para qudios finos tivessem aquela
coisa esquisita dos labios de Marylin Monroe [LISPECTOR, 1998, p.

62).

Chama atencéo, a figura do espelho, uma vez spee ®0 texto literario remete a
identidade humana, Macabéa se olha no espelh@e&éz de palhaco, ou seja, se assume 0
papel de palhaco.

Cabe nesse momento considerarmokitsch®, entendido como os elementos de
mundo (da massa) inseridos na narrativa, gerantlmmoexagerado da obra. No excerto
destacado, vemos 0 batom, que, em excesso cria umorastruoso/comico, assim como o
esmalte da personagem: “pintava de vermelho grassente escarlate as unhas das maos.
Mas como as roia até o sabugo, o vermelho bersaatiwgo desgastado e via-se 0 sujo preto
por baixo” (LISPECTOR, 1998, p. 36), assim comocedCola ou 0 po-de-arroz Coty. Para
Franco Junior (2002, p. 140) a incorporacdo do mahtgtschna obra efetua uma espécie de
desconstrucéo, estabelecendo assim a critica Bmaisle valores em que Macabéa esta
inserida.

A personagem sofre nas maos de Rodrigo S. M.ctemizando, assim, a chamada
carnavalizagdo da paixao, tida por Bakhtin (1981,37) como a combinacao de amor e 6dio.
O narrador Rodrigo é o Unico que a ama: “Sim, esapaixonado por Macabéa”
(LISPECTOR, 1998, p. 68). Porém, ha momentos em Bodrigo passa a odia-la,
humilhando-a: “ninguém a quer, ela € virgem e iapcundo faz falta a ninguém”
(LISPECTOR, 1998, p. 13). Tais procedimentos exops paradoxos da obra moderna e a
tensdo de sentimentos entre narrador e personagem.

Uma das manifestagbes da carnavalizagdo também asepeth coroacdo e
destronamento, pois Macabéa, mesmo fragil e condoaseu momento de “rainha”, quando

ao encontrar-se com Olimpico de Jesus tem uma iesgéccoroamento como rainha do

° Cf. AREAS, Vilma. O sexo dos clownBevista Tempo Brasileiro n. 104, marco de 1991.

'° De acordo com Franco Junior (2002, p. 142)rasteiras entre grotescokitschno sdo bem demarcadas,
mas ambos apresentam aspectos comuns, ja quetescgréem-se a fusdo de vegetal e animal originando
monstruosidade, enquanto kitschtem-se 0 mesmo efeito na juncéo dos aspectosofuaisi utilitrios ao apelo
estético ornamental.
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carnaval, o que sera destronada por Gldria quastio “®ma” seu namorado. E possivel
notar neste momento o coroamento e destronamerdotedsticos da carnavalizacdo como
nos é ressaltado por Bakhtin (1981, p. 107) “A ag@irmavalesca principal € a coroacdo bufa
e 0 posterior destronamento do rei do carnaval.”.

N&o somente na hora de sua morte, “enfim a cor6dLEPECTOR, 1998, p. 85),
Macabéa tem seu ponto de existéncia, vivendo o mimmepifanico, ja que quando encontra
Olimpico, este vem como um ponto de referéncia Maaabéa existir. No entanto esse
momento € passageiro e apds a perda do namoradih&tacai novamente na rotina do nao
existir e s6 entdo volta a lutar por essa exisé€nai hora de sua morte, sendo ag@a a
rainha, mas “a estrela do showtjmo nos aponta Vilma Aréas (1991).

De acordo com Bakhtin (1987, p. 359), a morte swg®o imagem ambivalente,
misto de agonia e corpo nascente: “Tanto estava e se mexeu devagar e acomodou 0
corpo em posicao fetal. Grotesca como sempre fMISPECTOR, 1998, p. 84). Vé-se ai o
momento morte/nascimento, uma vez que a personpgedoxalmente tem seu momento de
existéncia plena, renascendo para o “abraco daefdoid., p. 84).

Ap6s a morte de Macabea, Rodrigo S. M. encerransance com o alimento, o
morango, 0 que nos leva mais uma vez a leituraatmuete fanebre, causando assim a
ambivaléncia de todas as imagens. Para Bakhtin7(128247) o fim deve dar lugar a um
novo comeco, igualmente a morte ao renascimentdrigRosai vitorioso de sua tarefa, a de
narrar a vida da nordestina, saindo renovado doepsm de narrarp“triunfo do banquete é
universal, é o triunfo da vida sobre a moréesse aspecto, é o equivalentealacepcao e do
renascimentoO corpo vitorioso absorve o corpo vencido e seva.” (lbid., p. 247, grifos
do autor).
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4- O CABELO NA SOPA DO ELEFANTE DE CIRCO

Almira é construida aproximadamente treze anossaiteMacabéa. A protagonista do
conto “A solucéo”, dé\ legido estrangeirgurge no universo literario em 1964. Macabéa, por
sua vez, ganhard vida apenas em 19774 éwora da estrela

Como observado por Franco-Junior (2002, p. 14@0h@smos conjuntos de situagdes e
motivos literarios sdo retomados nas maos da esxhiara a construcdo de outros textos.
N&o seria Macabéa reflexo dessa retomada de Lapegartir de Almira, ou todo o romance
A hora da estrelaima retomada dos temas j& antes esbogados enfugget?

A partir disso, buscaremos discutir neste capitado caracteristicas similares e
contrastantes na composi¢do das datilégrafas sripoiaClarice Lispector, possibilitando o
possivel dialogo entre as duas obras.

4.1- Grossas patas na grama fina

Como foi levantado nos capitulos anteriores, persesbque ambas as personagens
Almira e Macabéa apresentam caracteristicas coaside similares, chegando a serem
cOmicas em sua inocéncia e ignorancia. Trata-seeateonagens excluidas, icones da

resisténcia humana:

Ambas sdo mulheres, possuem um fisico identificao o grotesco, sao
pobres, vivem sem se dar conta numa sociedade féitdacontra elas” e,
por isso mesmo, se atrevem a procurar 0 prazepe@genas coisas que a
vida coloca ao seu alcance (KAHN, 2005, p. 89)

Para Kahn (2005, p. 86), Almira e Macabéa revelara inconsciéncia das forcas que
atuam contra elas, conferindo-lhes um tom de indaée pureza caracteristico de certos
personagens clariceanos.

As duas personagens sdo humilhadas e ignorada®ngo ldas narrativas que
protagonizam, mas este mesmo aspecto que as dsaepnepicia também espago para o
principal trago que as difere.
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Diferentemente de Macabéa, que aceita as humilbaggifeidas, sem nem ao menos
contestar, Almira, no desfecho do conto “A soluc@dstra uma reacéo, respondendo a
humilhacdo de Alice com seu ato transgressor. Eipelsnotar neste momento que a
personagem se rebela, mostrando a resisténcialeaiseA aca@era sua prisdo, lugar onde
“finalmente tinha companheiras” (LISPECTOR, 199967).

De acordo de Kahn (2005, p. 79) a prisdo de Almepaesenta uma recompensa, ao
passo que para Macabéa a recompensa vir4 no dboaga morte.

Pode-se considerar que tanto Almira quanto Macabéem as mascaras ancestrais
da arcaica romanesca. Clarice Lispector revisigpagina a mascarada, realizando a critica e
a denuncia social em seus textos, conforme apop@doeixeira (2006, p. 4).

Para Bakhtin “a linha da mascara, a comicidadeedtrd de feira e outras formas de
folclore carnavalesco continuam até hoje a exeredn influéncia direta na literatura” (1981
p. 113), o que nos leva a pensar “a questdo do entoelacdo a seu discurso, do narrador em
relacdo a sua narrativa, enfim do sujeito ou dgeites discursivos em relagdo aos discursos”
(2003, p. 14), ou seja, a necessidade de uma radscar situe o autor em relacdo a
personagem e aos leitores.

Assim, para que 0 romancista possa determinar gsigipnamento com relagédo a
vida e em como tornar publica essa vida, este ggaif® uma mascara consistente tanto na

forma quanto no género. A mascara representa:

[...] a expressdo das transferéncias, das metasesifalas violagcdes das
fronteiras naturais, da ridicularizacdo, dos apelida méscara encarna o
principio de jogo da vida, estd baseada numa pecuiter-relacdo da

realidade e da imagem, caracteristica das formas amtigas dos risos e
espetéaculos. (BAKHTIN, 1987, p. 35).

Clarice Lispector cria sua “mascara” na forma deligo S. M. um buféo, rindo dos
convencionalismos da narrativa classica, mascagadgixa cair no momento que assina a
dedicatéria da obra com seu nome.

Em “A solucdo” , Almira veste, por sua vez, a méscdo bufdo, ja que seu ato
transgressor rompe com a humilhacéo frente a uciadsale que ndo a aceita. E importante
salientar que o bufdo: “[...] pode viver todas asténcias como mascaras, parodiar as
diversas linguagens, rir dos convencionalismossehif@crisias da vida social.” (TEIXEIRA,
2006, p. 34). Neste sentido, a personagem també&sapa vestir a mascara da tolice,

manifestada em sua ingenuidade e interior delicado.



29

Portanto, Macabéa e Almira vestem as mascarasféo budo tolo; tais figuras riem e
sdo motivos de riso, criam um modo particular deosdomem por meio do riso parddico
(BAKHTIN, 1988, p. 276). Sendo assi@s personagens aqui estudadas riem e refletem as
hipocrisias da sociedade da qual fazem parte, mdwca engajamento critico feito pela
autora em suas obras.

4.2- Sobre o conto e o romance: dialogos clariceano

Durante a pesquisa percebeu-se a presenca de wsngenados pela carnavalizacao
gue merecem atencgdo, observado®\dmora da estrel® em “A solugao”.

Em A hora da estrelgpercebemos a encenacdo e condugdo cénica queandlarar
Rodrigo S. M. faz durante toda a narrativa como pro&avel abertura dialégica para outros
géneros, tal como o dramatico no ambito da épiga] tiso de parénteses, ao modo de
rubricas, continua a reiterar, no decorrer do ramal carater teatral da estruturacdo do
enredo.” (TEIXEIRA, 2006, p. 32).

N&o sO esses elementos remetem a carnavalizagim, [3m como 0s sons que o
narrador Rodrigo introduz ao longo da histéria, coms de “um rufar de tambor”
(LISPECTOR, 1998, p. 22).

O dialogo apresentado em uma espécie de roteircah@apenas por Ele/Ela remete a
um experimentalismo de género, em que o texto sleector dialoga com o texto dramatico,

dando abertura para a encenacdo do romance pésroode

Ele: — pois é.

Ela: — Pois € 0 qué?

Ele: — eu sé disse pois é!

Ela: — Mas “pois é” 0 qué?

Ele: — Melhor mudar de conversa porque vocé ndo enénde
(LISPECTOR, 1998, p. 49-48).

A narrativa deA hora da estrelafetua a encenacdo de um romance, uma vez que na
pés-modernidade percebemos a diluicdo de géneswentio o amalgama de caracteristicas
da narrativa e do teatro. Chama atencéo os indieiasna fuga para outras estéticas, uma vez
gue o narrador Rodrigo S(em). M(&scara), “na vexdaldrice Lispector”, ndo s6 questiona o

ato de escrever, ao longo de sua narrativa “(Quamtscrever, mais vale um cachorro vivo)”
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(LISPECTOR, 1998, p. 35 50mo em determinados revela a preferéncia por quttica
artistica para captar a vida da nordestina, taloc@mpintura: “em rapidissimos tragos
desenharei a vida pregressa da moca” (Ibid, p.ac2Bsinda a fotografia “outro retrato: nunca
recebera presentes” (Ibid, p. 40), marcando assintanacdo de um género pés-moderno, no
qual ndo sé sdo amalgamados aspectos de difeigdnesos classicos, mas a presenca de
diferentes estéticas.

Nota-se emA solucdoa sutil inser¢cdo do género jornalistico no romame§omo €&
apontado por Kahn (2005, p. 84), o narrador ndesanta vinculo com suas personagens, nao
se identifica com elas, mantendo uma distancigcaritAssim, reporta-se a uma outra fonte, a
jornalistica, uma vez que os fatos foram colhithas que se disse o jornal” (LISPECTOR,
1999, p. 66). Cabe pensarmos aqui no possivelgtialom o “Poema tirado de uma noticia
de jornal” de Manuel Bandeira, como aponta Kah®%2®@. 85), jA que o conto de Lispector
tematiza o ato de vinganca de Almira contra a@ndifica de Alice & maneira do jornal.

Como j& discutimos anteriormente, efn hora da estrelae em “A solucao”,
percebemos a construgdo em forma do folhetim e elodrama, uma vez que a autora faz
“uso de personagens estere6tipos caracteristicammmnce folhetim/melodrama e dos contos
maravilhosos, o uso de elementos estruturaiséadadivers a apropriacdo de frases feitas”
(FRANCO-JUNIOR, 2008, p. 61), o que anula as fribateentre as personagens e 0s géneros
gue as representa. Esse procedimento conduz daeswiderna e o projeto literario de
Lispector em um patamar acima dos de sua épocaod@encenacédo de género realizada em

seus textos.
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5- CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou delinear os aspectasa®mgrotescos na composi¢ao
das personagens Macabea e Almira, respectivamastigpnistas dé hora da estrela “A
solucdo” , percorrendo o dialogo entre as obraSlakéce Lispector.

Observamos que as duas personagens sao constteliceglo a apresentar uma forma
estética hibrida, o grotesco suscitando o risogesgmtado na distorcdo dos elementos
narrativos bizarros e despreziveis. Num percurs@msente construido por Clarice Lispector,
0S aspectos grotescos despertam o0 gosto ou atéonaedesarmonia do gosto, uma vez que
como apontado por Kayser (1986, p. 30) o grotesools 0 absurdo aniquila a ordem que
rege 0 NOSSO universo.

As duas obras apresentam-se de forma polifonicgue segundo Barros (2003)
constitui-se no dialogo entre varios textos. AssimpmanceA hora da estreladialoga com
outras obras, tais como salientamos anteriorm@ategexemplo com o livreHumilhados e
Ofendidogde Dostoiévski, ao ponto que “A solucdo” pare@dodjar, em sua estrutura, com o
poema de Bandeira.

Conforme salientado por Teixeira (2006), a nareatigA hora da estrelalialoga com
o texto dramatico no ambito da épica, causando almestura dialégica entre os géneros, 0
gue proporciona a quebra entre 0os géneros pelaag@e e conducdo cénica que o narrador
Rodrigo faz durante a narrativa, inicialmente demia por Teixeira (2006, p. 18) pela
orientacdo do narrador Rodrigo ao leitor em tonvpecativo desde o inicio da narrativa. Da
mesma maneira, o conto “A solu¢do” insere o génercalistico em meio a narrativa,
marcado pela impessoalidade do narrador: “Chamavahsira e engordara demais. Alice
era sua maior amiga” (LISPECTOR, 1999, p. 65).

Pode-se notar o diadlogo entre as duas obras, umgu&e como bem apontado por
Franco-Janior (2002), os mesmos motivos e situagé@esvazao a outros textos de Clarice
Lispector. Ambas as personagens apresentam sempatham suas construcdes, marcadas
pelos aspectos grotescos e cOmicos, assim como fage de recursos e procedimentos do
melodrama e do folhetim, elementos caracteristdm$ait divers e engajamento critico,
marcando a denudncia e critica feita pela autornpa@chsia da sociedade burguesa, na qual o
sujeito se encontra inadaptado, “Limito-me a coatafracas aventuras de uma mog¢a numa
cidade toda feita contra ela” (LISPECTOR, 1998 %).
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A insercéo do elementatschas obras marca a desconstrugcdo da obra contemaprane
uma vez que o elemento de mau gosto inserido emamneiexto literario tende a romper com
o0 modelo classico de outrora, repensando os lirdaesova literatura.

A partir dos resultados obtidos por meio das lagurealizadas e das analise das
personagens, pode-se dizer que Clarice Lispectmmana constru¢do de um género em seus
textos, uma vez que rompe com as estruturas @asslando lugar a um novo estilo, no qual
o classico vem diluido e reestruturado em um amddgdo velho, do novo e do desconhecido

até entdo nédo utilizados na literatura.
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ANEXO

VIAGEM A PETROPOLIS

¢ sem nenhum interesse, foi iluminada: quando ela era ainda
uma mulher, os homens. Nio conseguia ter uma imagem precisa
das figuras dos homens, mas viu a si prépria com blusas claras e
cabelos compridos. A sede voltou-lhe, queimando 2 garganta. O
sol ardia, faiscava em cada seixo branco. A estrada de Petrépolis
¢ muito bonita.

No chafariz de pedra negra e molhada, em plena estrada,
uma preta descalga enchia uma lata de dgua.

Mocinha ficou parada, espreitando. Viu depois a preta reu-
nir as mios em concha e beber.

Quando a estrada ficou de novo vazia, Mocinha adiantou-
se como se safsse de um esconderijo e aproximou-se sorrateira do
chafariz. Os fios de dgua escorreram geladissimos por dentro das
mangas até os cotovelos, pequenas gotas britharam suspensas nos
cabelos.

 Saciada, espantada, continuou a passear com os othos mais
abertos, em atencdo is volras viclentas que a dgua pesada dava
no estdmago, acordando pequenos reflexos pelo resto do corpo
como luzes.

A estrada subia muito. A estrada era mais bonira que o Rio
de Janeiro, e subia muito. Mocinha sentou-se numa pedra que
havia junto de uma drvore, para poder apreciar. O céu estava
altissimo, sem nenhuma nuvem. E tinha muito passarinho que
voava do abismo para a estrada. A estrada branca de sol se esten-
dia sobre um abismo verde. Entio, como estava cansada, a velha
encostou a cabeca no tronco da 4rvore e morreu.
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A SOLUCAO

¥
Chamava-se Almira e engordara demais. Alice era a sua maior

amiga. Pelo menos era o que dizia a todos com afligio, querendo
compensar com a prépria veeméncia a falta de amizade que a
outra lhe dedicava.

Alice era pensativa ¢ sorria sem ouvi-la, continuando a ba-
ter a mdquina.

A medida que a amizade de Alice ndo existia, 2 amizade de
Almira mais crescia. Alice era de rosto oval ¢ aveludado. O nariz
de Almira brilhava sempre. Havia no roste de Almira uma avi-
dez que nunca lhe ocorrera disfargar: a mesma que tinha por
comida, seu contato mais direto com o mundo.

Por que Alice tolerava Almira, ninguém entendia. Ambas
eram datilégrafas e colegas, o que ndo explicava. Ambas lancha-
vam juntas, o que ndo explicava. Safam do escritério 4 mesma
hora e esperavam condugio na mesma fila. Almira sempre pa-
jeando Alice. Esta, distante e sonhadora, deixando-se adorar. Alice
era pequena e delicada. Almira tinha o rosto muito largo, amare-
lado e brilhante: com ela o batom nio durava nos libios, ela era
das que comem o batom sem querer.

Gostei tanto do programa da Ridio Ministério da Educa-
¢io, dizia Almira procurando de algum modo agradar. Mas Alice
recebia tudo como se lhe fosse devido, inclusive a épera do Mi-
nistério da Educagio. . %

S6 a narureza de Almira era delicada. Com todo aquele
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corpanzil, podia perder uma noite de sono por ter dito uma pa-
lavra menos bem dita. E um pedago de chocolate podia de re-
pente ficar-lhe amargo na boca ao pensamento de que fora injusta.
O que nunca lhe faltava era chocolate na bolsa, e sustos pelo que
pudesse ter feito. Ndo por bondade. Eram talvez nervos frouxos
num corpo frouxo.

Na manhi do dia em que aconteceu, Almira saiu para o
trabalho correndo, ainda mastigando um pedago de pdo. Quan-
do chegou ao escritério, olhou para a mesa de Alice e nio a viu.
Uma hora depois esta aparecia de olhos vermelhos. Nao quis ex-
plicar nem respondeu is perguntas nervosas de Almira. Almira
quase chorava sobre a mdquina.

Afinal, na hora do almogo, implorou a Alice que aceirasse
almogarem juntas, ela pagaria.

Foj exatamente durante o almogo que se deu o fato.

Almira continuava a querer saber por que Alice viera atra-
sada e de olhos vermelhos. Abatida, Alice mal respondia. Almira
comia com avidez ¢ insistia com os olhos cheios de ldgrimas.

— Sua gorda! disse Alice de repente, branca de raiva. Vocé
ndo pode me deixar em paz?!

Almira engasgou-se com a comida, quis falar, comegou a
gaguejar. Dos lébios macios de Alice haviam saido palavras que
nio conseguiam descer com a comida pela garganta de Almira
G. de Almeida.

— Voct & uma chata e uma intrometida, rebentou de novo
Alice. Quer saber o que houve, ndo é Pois vou lhe contar, sua
chata: é que Zequinha foi embora para Porto Alegre e ndo vai
mais voltar! agora estd contente, sua gorda?

Na verdade Almira parecia ter engordado mais nos tltimos
momentos, ¢ com comida ainda parada na boca.

Foi entio que Almira comegou a despertar. E, como se fosse
uma maga, pegou o garfo e enflou-o no pescogo de Alice. O res-
raurante, ao que se disse no jornal, levantou-se como uma 54 pes-
soa. Mas a gorda, mesmo depois de feito o gesto, continuou sen-
tada olhando para o chio, sem a0 menos olhar o sangue da outra.
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A LEGIAO ESTRANGEIRA

Alice fot ao Pronto-Socorro, de onde saiu com curatives e
os olhos ainda arregalados de espanto. Almira foi presa em fla-
grante.

Algumas pessoas observadoras disseram que naquela ami-
zade bem que havia dente-de-coelho. Outras, amigas da familia,
contaram que a avé de Almira, dona Altamiranda, fora mulher
muito esquisita. Ninguém se lembrou de que os elefantes, de
acordo com os estudiosos do assunte, sdo criaturas extrernamen-
te sensiveis, mesmo nas grossas patas.

Na prisdo Almira comportou-se com docilidade e alegria,
talvez melancélica, mas alegria mesmo. Fazia gragas para as com-
panheiras. Finalmente tinha companheiras. Ficou encarregada da
roupa suja, ¢ dava-se muito bem com as guardides, que vez por
outra lhe arranjavam uma barra de chocolate. Exatamente como
para um elefante no circo.
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Absiract. This article covers the aspectz of camivalization Litevatura, building on Bakhiin'z
theory and dizcussion of these definitions in the work The Howr of the Star, by Clarice
Lizpector, lounched m 1977, Will take into consideration the comic and camivalesque
the present work regarding the characterization of itz diverze chavacters, as well as the
assthetic-paredic pathways uzed by the author to write the novel from archaic ancestral
masks, such as the foolizh, the fool and trickster .

Kev-words: Clarice Lizpector; The Hour of the Star; camivalizarion.

Resumo. O presents arfigo percorre or aspectos da carmavalizagdo da fireratura, utilizands
comp base a teoria de Bakhtin e o dizcuzsdo dessar definigoar na obra 4 hora da estrela,
ds Clarice Lizpector, lancada em 1277 Levaremor em consideragdo oz azpector comicos €
rarmavalezcor prezemtes na obra me gue Mmge 4 caracteragde de zeus diverses
pearsonagens, bem como os percursos estatico-parodicos utilizado: pela awtora para
COMpor a5 Mascaras ancestraiz da areaica romanesea, tais come a do tolo, o byfde e o
rapacsiro.

Palavras-chave: Clarice Lizpector; 4 hora da esmela; camavalizagao

Introdugas

Ulhmo romance da esentora Clance Lispector, 4 Hora da esfrela e obrz que se
mostra diferente das demars por apresentar aspectos fragicos e comicos encontrados na
frajetona da personagem Macabeéa, moga nordestina. cnada pela ta, vindo parz o Rio de
Tanewo, onde enconta grandes dificuldades. Em busca de melhores condigdes, a
PRISOnagen: consegue o emprego como datloprafs, profissdo que exercia a duras penas, por
nio ter pleno dommio sobre a2 esera. Segundo Vilma Areas (1991, nao pagznado),
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Macabea personifica a estrela do show, do espetaculo, embora 1330 ocorra na hora de sua
maotte.

A caractenzagcdao de Macabea, perpassa a fiswa hismomica, 20 mesmo tempo
lastimavel e patehica.

Pnonzaremos, portanto, do romance em questao, o aspecto da camavahzacio, uma
vez que prefendemos desemvolver um estude analitco-cnfico, com o objetive de dialogar
com a crifica clanceana, trazendo, possivelmente mans d.'l_-an'I.EGIII!_- para se fundirem aos
estudos ja desenvolvidos em tomo de sua obra. Para tanto, e importante descartarmos a
mterpretacic simphsta do camaval no ambito da mascarada, uma vez que o fendmeno
carnavalesco “e uma grandiosa cosmovisao umiversalmente popular dos mulémos passados™
(BAEHTIN, 1981 p.138).

Ezte & o enfoque que buscamos dar 3 namatva de A hora da estrela, de Clance
Lispector.

Dos concertos de carnavahzacio: uma galeria de mascaras

Na Antgmdade Classica e nas epocas do Helemsmo, vanos géneros se
desenvolveram, consttundo um campo especial da hteratwra chamado “comico-seno”,
especie de genero que apresenta profunda relagio com o folelore camavalesco.

E mmportante zabientarmos a abordagem deste estudo por melo das palsvras de
Bakhtn:

[..] 2 camavalizacdo ajudou constantemente & remover barreiras de toda especie eafre
05 ZAmeTns, enTe 05 sistemas hermeéticos de pensamento, entre diferentes estilos, etc.,

destnuindo toda hermeticidade & o desconhecimento nmmo, aproximando elsmentos
distantes e unificando os dispersos. MNisto reside a grande fungdo da camavalizagio na
historia dz literstura, (BAKHTDY, 1081, p. 115-116)

Em outras palavias, a camavalizagio e vista nos detalhes do cobdiano que sdo
adendos ao texto literano, o que, awxlia em remover as bamreras entre o5 zeneros, entre os
s1stemas hermeéticos de pensamento e entre os estilos.

A hteratwra camavalizada diefa ou mduetamente soffe mfluencia de diferentes
modahdades do folclore camavalesco. Segundo Bakhtm, “e a essa transposigio do
carnaval para a inguagem da literatura que chamamos camavahzacio da hteratura.™ (1981,
p. 103). Nesta perspectiva insere-se ¢ comuco, tendo como uma das pecubandades “a
plurahidade de estlo e a vanedade de vozes de todos os generos™ (BAEHTIN, 1981 p. 93).

0 nso e chave essenmal e presente no camaval de muas e pragas e em sua
n:unhapmm;au encontramos 3 parodia camavalesca, “elemento mseparavel da “satua

manipe1a” e de todos os generos camavalizados™ (BAKHTIN, 1981, p. 109).
A comucidade e o tom dialopco-parodico wiabihiza uma ama de entea e de

demimela soctal, tal como as mascaras ancestrals da arcaica romanesca. Para Bakhtm, “a
hinha da mascara, a comicidade do teatro de fenra e outras formas de folclore camavalesco
contmuam ate hoje a exercer certa influencia dueta na hteratura™ (BAKHTIN, 1981 p.
113).

Dentre as mutas ramificagdes dos conceitos de camavalizagio dos estudos de
Mikha! Bakhtm, temos fambem a presenga da satz menipela que “tomou-se um dos
principars velculos portadores da cosmovisao camavalesca na hteratura ate oz nossos dias.”
(BAEHTIN, 1981, p. 97), sendo considerado génerc com uma vasta plasticidade. “nco em
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possibibdades, excepeionalmente adaptado para penetrar nas profundezas da alma humana
& para uma colocagdo arguta e clara dos ulbmos problemas.” (BAKHTIN, 1981 p. 124).
Tal elemento aumenta o peso especifico do aspecto comico, sendo caractenzado pela
simerise (confronto).

A satwra mempela caractenza-se amnda pelo amplo emprego dos generos
mfercalados, tals como novelas, cartas, discursos oratonos e pela fasdo dos disoursos da
prosa e do verso.

Feitas estas consideragtes passaremos ao exame e anahse das possmvers estruturas
carnavahizadas em alzuns personagens de 4 hora da estrela, de Clance Lispector, objetivo
mator deste artigo.

Rodrzo 5S.Al: um ator em cena

“A histona - determmo com falso livre-arbiimo — val ter uns sefe personagens e en
sou um dos mars mportantes dele, e clare™ (LISPECTOE. 1998, p. 13).

0 narrador Rodngo S M apresenta-se com um “tom cenmomoso que nio esconde o
eferto paradico™ (TELXEIRA, 2006, p. 20).

De forma cenmomiosa, Rodngo uhhza o recurso digressive e smuoso, como se
quisesse retardar ¢ micio da namativa propnamente dita. Este namador ocupa, assim, o
centro da cena, sempre remetends a 51 mesmo: “Veltemos a mm: o que escreverel nio
pode ser absorvido por mentes que mmto exjam e avidas de requmtes."(LISPECTOR,
1998, p. 16).

Rodngo SM utihza a metalmpuagem do comego a0 fim de sua namativa, uhlizando
a histona para falar da propna histona, on seja, remete a escnita para falar do como e a
arduz tarefa de escrever: “Nio, nao e ficil escrever. E duro como quebrar rochas”
(LISPECTOR, 1998, p. 19). Pam Rosana Salva (2007} tal procedimento gera um eferfo
espiral, com rodelos que 30 proporclonados por este dicurse metalimguisheo, “fazendo
converglr o tempo da namragao e da namativa, pois os fatos vae sendo namados, conforme
vao nascendo” (SILVA, 2007, p. 248), compondo assmm o mundo da vis3o arfistica

Qs promewos fragos camavahizados de Rodngo ja aparecem quando este afirma-se
wm ator em cena, cnando uma especle de mascara: - Na verdade sou mals ator porque, com
apenas um modo de pontuar, fagco malabansmo de entonagdo. obngo o respuar alhelo 2 me
acompanhar o texto.” (LISPECTOR, 1998, p. 23).

A exemplo da uhbzacio das mascaras da arcalca romanesca, femos 3 COMPOSICAD
deste narrador que se afirma como o personagem mars importante da histona. Rodngo
caractenza-se com olhewas escuras, barba por fazer, vestimdo uma roupa velha e rasgada.
Nas palavras de Temema (2006, p. 21) a constmigao de tal mascara passza por diferentes
“retalhos discursives”, tals como o aspecto social, filosofico, mtonco. mtelectual e
folhetinesco:

A tentativa de vestir roupa velha & msgada bem como 3 antologica cena de mirar-se
20 espelho e enxerzar o proprio rosto da nordesting (2o ritmo do tambor circense,
frize-se) parecem representar 3 versio camavalizada do tema da 'ﬁgm'a-;an:- do ouira”,
tipica do romance de linha mais enrajada (aqui 2 metamorfose da mascara atmge o
climax no ambito da atmosfera espetacular). (TEDXEIRA, 2006, p. 46)
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Na passagem dos palcos populares para a prosa romanesca, as mascaras dialogicas
podem ser whlizadas tanto no ambite do autor, como no da personagem. As=sim, Rodngo 5.
M., “panador-esentor” cnado por Lispector, faz uso de seu poder dialozwo, vestmdo,
“atraves da nordestina com quem busca se idenhficar, 3 mascara da tolice, Inconsciente
nela e consciente pele”™ (TECKEIRA. 2006, p. 30).

Bodngo veste amnda a mascara do trepacemnro, “ubilizando-a para experimentar
parodicamente a fala alhe1a e denunciar seus chehes” (TECKEIRA 2006, p. 30}, O texto de
Lispector permute que o leitor absorva a mmcorporagio deste namador dentre as mascaras
ancestrals, no caso 2 figurs do buffo na nanativa de atmosfera espetacular, caractenzado
como “[...] aguele que pode viver todas as existencias como mascaras, parodiar as diversas
hnguagens nr dos convenclonahsmos e das ipoensias da vida soc1al.™ (TEIXEIR A, 2006,
B 34

O namrador de 4 hora da estrela descoriina o aspecto camavalesco, revelando o
carater teatral da obra a0 mencionar que & mars “ztor que escnfor’, confando com o
malabansmo, ¢ que nos remete ao UNIverso circense de uma encenacao conduzida: “[...] Ou
nao s0u um escrtor] MNa verdade sou mals ator porque, com apenas um modo de pontuar,
faco malabansmo de enfonagdo, obnge o resprar alhels a me acompanhar o texto”.
(LISPECTOR. 1998, p. 23).

A encenacdo e condugio cémica que o narrador Rodnge S0 Gz durante toda a
namatva & uma provavel abertura dialogica para outros geéneros, neste caso o dizmatico no
ambito da epica, assim como o “1..] uso de parenteses, a0 modo de rubncas, continua a
reiterar, no decomrer do romance, o carater teatral da estuturagdo do enredo ™ (TELNEIRA.
2006, p. 32). Este aspecto e notavel nas passagens em que a palavia “explosan” aparece
entre parenteses: “[...] no mew da cluva abundante encontrou (explosdo) a pnmena especie
de namorado de sua vida™ (LISPECTOR, 1998, p_ 42-23). N3o 50 esses elementos remetem
a essa sombra de camavahzacio, assim bem come os sons gue Rodngo mboduz ao longo
da pamatrva, como os de “um mfar de tambor” (LISPECTOE, 1998, p. 22).

Alacabea: tracoes de um palhaco

A moga finhs ombros curvos como o5 de wma cerzideita. Aprenders em peguens a
cerzit. Eln se realizaria nmito mais se se desse ao delicado labor de restaurar fios,
quam sgbe se de seds, Ou de luxo: cetim bem brilhoso, wm belje de alma.
Cerzideirinha mosquite [...] (LISPECTOR., 1998 p. 24)

A caractenzacic de Macabea compoe uma fiswra patetica e lastumavel
apresentando em sua construgao elementos da arcaica romanesca que Lispector utithzou, tal
como a c1itica soclal a uma sifuagdo econdnuca, a hipocnsia e filta de bumanidade de uma
sociedade. Neste senhdo Macabea vem “[..] representar, atraves da mascara da tohce, uma
mversic do herol social ou paiccloges tipieo” (TELXEIRA, 2006, p. 39-40).

Com o3 labios vermelhos de Marvhn Monree, 2 personagem de A hora da estrela
porta o vies comico, sendo remetida a fiura de wm palbhago. “o nanz tommado encrme como
o de um palhaco de nanz de papelic™ (LISPECTOER, 1998, p. 25). Com seu ar comico a0
mesmo tempo seno, Macabea enfrentara muttos problemas durante a trama arquitetada pelo
namador Rodngo.

Eodngo revela um forte sentmento por esta personagem: “Sim. estou aparconado
por Macabea” (LISPECTOE, 1998, p. 68). Nesta relacdo ha uma especie de rarva ou odio,
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refletindo na caractenzacio da persomagem como uma cnatura meigmficante: “Mas a
pessoas de quem falarer mal tem corpo para vender, ningnem a quer, ela & virgem e mocua,
nio faz falta a minguem”. (LISPECTOR, 1998, p. 13). Neste ponto da namativa, recormemos
a presenga da camavahracdo das pamxdes sahentado por Bakhtm como o amor combmado
20 lado do odio:

Ela que devia ter ficado no sertdo de Alagoas com vestido de chita e
sem penhuma datilografia, ja que escrevia tio mal so tinha ae o
terceiro ano primario. Por ser ignorante era obrigads na datilografia a
copiar lentamente letra por letra [..] (LISPECTTOR, 1998, p. 15)

) Maecabea e, portanto, mdiretamente humalhada desde o mic1o da frama por E.nd.ngu
“E o segumte: ela como uma cadela vadia era telepuiada exclusrvamente por ;1 mesma’
(LISPECTOR, 1998, p. 18).

De acordo com Vilma Aréas, na namztiva de 4 hora da estrela, “tudo 1350 acaba por
se pIgamzar numa clara fizuracio cucense, altemando comcidade e dor” (AREAS, 1991,

nao pagmado).
Ohmpico: o cabra trapaceire

“0 rapaz e ela e olharam por entre a chuva e e reconheceram como dous
nordeshmos, bichos da mesma especie que se farejam” ( LISPECTOR, 1998, p. 43}

Olmpico de Jesus, namorado de Macabea, nos & apmsentado por Rodngo SM
COmo Um personagem composto sepumdo 3 mesma Idgivza de Macabea, sendo portanto,
ambos 05 personagens caractenzados como “pares de oposigas” ([ELXEIRA. 2006, p. 39).

Como o namrador Rodngo mcialmente os coloca como “hachos da mesma Espeme
desvenda-se a1 um traco camavahzado tambem resvalado em Macabea, ja que “as mmagens
gemeas tambem 30 comuns na logica camavalesea” (TELXEIR A, 2006, p. 39).

Olimpico veste a mascara do trapacelro, uma vez que ja matara um homem, “pols
nao fora a toa que matara uwm homem desafeto seu, nos cafundos do serfde, o camrvete
compndo entrando mole-mole no figado mamo do sertaneje” (LISPECTOR, 1998, p. 57).
Este personagem chega atée mesmo roubar um relogio de um colega de trabatho, tudo parz o
propre bem, trapaceando purassimdjzerus demais, morando de favor, sendo um
verdadewro “cabiz safado™ “Olmpico n3o toha vergonha, era o que se chamava no
Nordeste de “cabra safado”™ "(LISFECTOR, 2006, p. 468).

O medico: a retomada do trapaceira

O medico com o qual Macabea decide se consultar, “nao tmha objetivo nentmm. A
medicina era apenas para ganhar dinhenro e nunca por amor a profissio nem a doentes ™
(LISPECTOR, 1998, p. 67).

Vemos neste personagem logo a retomada da mascara do trapaceno, uma ver que
este ndo fazia questio da importancia de tratar o paclente, mas sim do fito de obter lucwo
beneficio propne. Podemos afirmar 1550 quando este permumnta a Macabea se ela fama
regime para emagrecer: ) medico olhou-a e bem sabia que ela nao fazi remme para
emagrecer. Mas erz-lhe mas comodo mmistr em dizer que ndo fizesse dieta de
amagrecimento” (LISPECTOR, 1993, p. 67). Portanto, tal mascara e retomada por Clance
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para fazer sua critica social ao sistema de sande oferecido 3 populagio; descortinando
sua metafora, os profissionals descompromissados com a etica.

Aladama Carlota: previzdes e charlatanizme

Na desencao que o namador Rodngo 5. M. faz da cartomante estdo presentes os
tragos camavalizados, tars como o vivo vermelho nos labios e a “rodelas de mugo bnlhoso”,
nos remefendo mals uma vez ao umverso cucense, a figuwra do palhago. O tom comico
apresentado destaca a personagem como um “bonecdo de louga™: “...] pintava a boquinha
(escomendo com bombons recheados) de vermelho vivo e, pondo duas rodelas de ruge
bnlhoso, parecia um bonecac de louga mew quebrado (p. 87), ete. (AREAS, 1991, nao
pagmado)

A composigao de Calota dialopa com a carfomante presenfe mo comto “A
cartomante” de Machado de As=s:

Vilels nao [he respondeu; tinha as feigoes decompostas; fez-lhe simal, e foram para
uma saleta interior. Entrando, Camilo nio pode sufocar um grite de terror: — ao fundo
sobre o capmape, estava Rita morta e ensangmensda. Vilels pegou-o pela gols, e, com
dois tiros de revolver, estirou-0 morto no chio. (ASSIS, 2008, p_ 22)

Ambas as personagens. tanfo a clanceana guanto a machadiana emam em suas
previsoes, propiclando o tom wonico dos textos. Sahentamos agm mars um tom dialogico-
parodico presente no texto clanceano.

Joel Almerda (2004, p. 70) observa tragos camavalhizados no conto Onde estivestes
de noite, de Clance Lispector. Para Almeida a preccupagio da autora nio @ a de constrnr
fipos, mas sim projetar vozes auscultadas e flagrar personagens em momentos decisivos.
Essa mustura de comico e seno nos espacos camavalescos, permitem “o movimento das
personagens e a projegao das falas, numa ecumemica polifoma de vozes "(ALMEIDA.
2004, p. 71). Amda que trate especificamente da coletanea Omde estivesies de moifs, a
afimacio de Almeida ecoa na nanativa de 4 hera da esrela. uma vez que a personagem
Carlota, em momento decisivo na trama, preve para Macabea um futuro acolhedor que n3o
ocomera, descorinando a critica do charlatamsmo nas praticas desta cartomante.

Consderacoes finais

O presente arigo, longe de conclusdes finais, pretende estabelecer um contato com
outras lerturas que com ele possam dialogar.

Buscou-se delinear o perfil camavalesco que permela o romance de Clance
Lispector, visando os percursos estetico-parodicos utlizados na composigio das mascaras
ancestrals da arcaica romanesca, tals como a do tolo, o bufio. o trapacelro, mascaras que a
autora retoma e uhliza na composicio dos personagens de 4 hora da Esmrela. Tal
procedimento pemmtiu a2 observagic de um amblente circense denfro da narratva de
Eodngo 5. M..

Observames que a obra de Lispector apresenta-se de forma pohfomica, dialogando
com o texto dramatico no ambito da eépica, ac causar uma abertwra dialogica enfre os
generos, proporcionande, assim, a guebra entre o5 generos pela encenacio e condugdo
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cenica que o namador Rodngo 5 M iz duwrante 3 namativa. A mptura entre os generos @
tambem carzctenstica da camavabzacio, conforme os estudes de Mikail Bakhtn

Sendo ¢ ulhmo romance de Clance Lispector, 4 Hora da estrela & obiz que =e
mostra diferents das demais por apresentar concomitantemente aspectos TaZC0s & CODICOS
encontrados na trajetona da personagem Macabea, o que segundo Vilma Areas (1991, nao
pagmado), & a persomificacio da estrela do show. do espetaculo, emborz 1550 oconz apenas
no momento de tua morte. Observamos que a caractenzagao de Macabea. portanio,
perpassa a fizuwrz histnonica do tolo, especie de ser a0 mesmo tempo lashmavel e patetico,
na medida em que nao tem consciencia da posicas ndicula que vivenca ao longe da obra.

Eecortamos, portanto, 3 camavalizagao, uma vez que pretendemos desemvolver uma
reflexao em tomo das 1desas de Bakhtm trazendo possmelmente mars discussoes para se
fanduem aos estudos ja desenvolvides em tomo da obra de Clance Lispector.
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