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RESUMO

Apresentar a proposta de trazer para a sala decantaudos parabdlicos ou alegdéricos é o
objetivo principal deste trabalho de pesquisa.iddtiemos comacérpus a “Pardbola do
Semeador”, o fiimeMatriz e a Alegoria da Cavernade Platdo, estabelecendo uma
intertextualidade entre eles e, demonstrando assimlevancia de se levar aos alunos um
género que desperte curiosidade, que ndo diz espdequerendo dizer de forma explicita,
gue force o aluno a pensar diferenciado, que dizpdra significar “a” como fazem as
alegorias. Utilizaremos como tedricos para embammsa pesquisa 0s autores Mikhail
Bakthin, Marco Antonio Domingues Sant’Anna, Jodcokal Hansen, Flavio R. Kothe, e
Maria Helena Martins; além de outros citados ptess

Por néo ter a presenca deste tipo de género net@rajual escolar, a ndo ser como uma
simples apresentacdo teorica, 0os alunos poderdserg& tentados a novas pesquisas e
estimulados poderdo desenvolver uma paixao pdlardegque podera levar novo sentido a
vida de criangcas que se desinteressam pelo apaeiodiformal, essa pesquisa buscaré
perceber como o género parabola ou alegoria farAdousentido através de determinadas
relacdes apresentadas a eles com o uso de téguieanvolvem a formacdo de imagens na
mente e cuja simbologia o processo de cognicacentera cada ser humano consegue
perceber. Estabelecer uma relacdo de sentido carbje®s citados e a vida de cada aluno-
leitor, além de visualizar e fazer uma viagem ass@do, relembrando muitos habitos e
costumes da época em que 0 ensino era assim dpdsgpode ser uma experiéncia

interessante, e este € o objetivo principal dguisa a que estamos nos propondo.

Palavras-chave género; leitura; dialogismo; parabola; alegoria



RESUMEN

Presentar la propuesta para traer a la clase litgnidos parabdlicos o los alegéricos es el
objetivo principal de este trabajo de investigacidtiizaremos comadérpusa “Parabola del
Semeador”, el filmeMatrix y la Alegoria de la Cavernade Platdo, estableciendo una
intertextualidad entre ellos. Asi demostrandoinf@ortancia de llevar a los alumnos una
clase que despierte la curiosidad, que no diceplain que se esta deseando de forma
explicita, que fuerce a los alumnos a pensar difereue dice “b” para significar “a” como
hacen las alegorias. Usaremos como nuestra ingegtig tedrica a los autores Mikhail
Bakthin, Marco Antonio Domingues Sant’Anna, Jodookal Hansen, Flavio R. Kothe y
Maria Helena Martins; ademas de otros citados lms.e

Por no haber la presencia de este tipo de cladeseproyectos actuales de las escuelas,
excepto como presentacion simple, los alumnos poskatirse motivados a ir en busca de
nuevos descubrimientos, ademas la pasion portlaréepodra conducirlos a un nuevo rumbo
en la vida de los nifios que si se muestren dessddps para aprendizaje formal, a través de
esta investigacion se ir4 percibir si cada nuevahmda o alegoria podra o no presentar
sentido a las referencias hechas definitivas disecbn el uso de las técnicas que implican la
formacion de imagenes en la mente, los simboldgpyoeeso de cognicidén inherente a cada
ser humano seran sefialados. Establecer una retamidible con los objetos citados y la vida
de cada alumno-lector, mas alla de visualizar, thaneviaje al pasado, recordando muchos
habitos y costumbres de la época en que la educaca® asi presentada, puede ser una
experiencia interesante, y ésta es la intencidinsizcia de este trabajo.

Palabras-llave: genero de Bakthin; lectura; dialogismo; parabalegorias.
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INTRODUCAO

Este trabalho visa colaborar com o desenvolvimentoonstru¢cdo dos géneros
pardbola e alegoria, como recurso didatico.

A pesquisa € classificada como bibliografica e a&mdntada com aplicacdo de
campo a titulo experimental, com levantamentosiegdlos, interpretativos e avaliativos,
gue tém como objetivos a aplicagdo, a modificacdu e mudanca de comportamento e
atitude de alunos. Segundo Bakhtin (1999, p.127] 4 criatividade da lingua ndo pode ser
compreendidandependentemente dos conteldos e valores ideotgiae a ela se ligafh
Procuraremos, pois, identificar fatores que detemi ou contribuem para a ocorréncia dos
fenbmenos apontados para andlise, a partir da ipasgplicada a alguns alunos de ensino
médio.

Utilizaremos para esta aplicagdo um método expetamheom utilizagdo de recursos
tecnolégicos para apresentacdo dwspus de nosso trabalho que sdo a “Pardbola do
Semeador”, a “Alegoria da caverna” de Platdo elmefi“Matrix” que se relacionam no
sentido de levarem mensagens implicitas em seurd@gcgue forcam o aluno a uma reflexao.

Ao inicio do processo de pesquisa, as hipétesém sgveracionalizadas segundo
estudos ja realizados, a fim de sustentarem asus@ias advindas da interpretacdo dos dados,
gueremos com isto dizer que buscaremos diversesypestos da Analise do Discurso que
serdo utilizados segundo principalmente a visddideBakhtin, devido a sua importante
contribuicéo para as reflexdes sobre dialogisnteydiscursividade e género discursivo.

Outros tedricos pesquisadores nos dardo supoide:séndo Adolfo Hansen em cuja
pesquisa sobre a Construcdo e Interpretacdo ddonsefdegorica buscaremos apoio; Flavio
R. Kothe que também trabalha alegoria como modpra@ucéo, verdade e utopia na leitura
alegérica em busca do outro, assim como Marco AmtDromingues Sant’Anna que sera
fundamental para a pesquisa do género parabola.

Pretendemos nessa abordagem com os alunos ap$isar teansposicdo entre
parabolas e intertextos de forma préatica, com agdies em forma de oficina de leitura e
interpretacéo de textos, objetivando a melhoriacdgscidades de interpretacéo. Os recursos
utilizados serdo: apresentacdo do assunto, descdQatema, formulacdo do problema,
motivagdo, apresentacdo dos intertextos a serearpistados, coleta dos resultados,
apreciacao, avaliacdo e discussao.
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Acreditamos que este estudo possa auxiliar futteisxdes sobre como explorar
géneros em novas estratégias pedagogicas pana,lgioducdo e interpretacdo de textos,
embora sem a pretenséo de estabelecer técnicaside,@apenas, levantar possibilidades que
visam a defender um ponto de vista que acreditamesa ser Util.

O desejo de estudar as parabolas e alegorias reula@eponte com uma pratica de
ensino surgiu ao cursar as disciplinas de liteaatlas quais abriram um leque de
interpretacdes nunca antes pensadas, fazendo @seurgisse o interesse em levar este modo
de interpretar aos jovens estudantes logo no pinaos estudos literarios; tendo como
recurso pedagdgico as parabolas do reino, fazemdmeucurso intertextual com as alegorias.

A parabola do Novo Testamento Mateus 13: 1-28 gilizada coma@orpusporque
€ um género ou estilo que fora usado por Cristpueonos parece relevante para considerar tal
forma de ensino com muita seriedade. Nossa refaréngtorica € a.C. (antes de Cristo) e
d.C. (depois de Cristo). Cristo 0 maior personagmhistoria € inquestionavelmente a
referéncia mais positiva a favor da relevanciaaessneira de ensinar.

Como justificativa, buscamos apoio em obras queodstram esta relevancia, tais
como a traducdo de parte do capitulo The LogihefGhanged Calendar, Book |, do livro
The Unrealized Logic of Religipretirada de um site da internet em funcdo da ddane em

traduzir o original que est& disponivel na rede.

A cada manha todos os jornais do mundo civilizadprpajustam a data de
acordo com o Seu nascimento. Cada ano que chegtizédo com o Seu
nome. Os calendérios e as atas do Parlamento,gdgiog, a politica e a
literatura — a propria data que escrevemos no ehequas cartas — tudo é
ajustado inconscientemente a cronologia da videCdsto. Deixar uma
assinatura humana no tempo, colocar um nome huinémente dos séculos
apressados, é uma grande faganha. César ndo dongegu Shakespeare
ou Newton. A genialidade € inutil para realizdtaaefa; a espada é inutil; a
riqueza é inutil. Mas esse judeu conseguiu. [...]

A espada de nenhum imperador jamais cortou o tedgdorma t&o
profunda que o deixasse marcado para sempre.Apehas um nome
sobrevive; apenas uma imagem é visivel atravésmiboaespaco do tempo.
O Filho encarnado de Deus, o Verbo que Se fez cargee entrou na
historia deste mundo a fim de remodela-la — é jge®a Ele todos os anos
prestem a homenagem inconsciente de carregar m@ee. O calendario
cristdo representa o selo da realeza de Cristodpyip tempo. Crer que um
impostor remoto, numa provincia esquecida de uméiimparruinado,
colocasse a Sua assinatura de forma tdo profundeempo a ponto de
influenciar todos os séculos a carregar Seu nomen&smo que crer que
uma crianga, com sua caixa de lapis de cor, pudessar a coloragdo de
todos os oceanosLQGIC, 1905
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Ele provou que esse género parabdlico funcionadguaarretamente aplicado. Seus
ensinos abalaram o mundo, sdo até hoje agentesfommadores, motivadores, que
indiscutivelmente levam a pensar de uma forma etiex.

Jesus recorreu a esse género como metodo de emsiisse € também o propdsito
deste trabalho. No Evangelho Ele declara que tabdoéfuncionava como um caminho de
aprendizado que ndo era entendido tado facilmentgjeoobrigava o ouvinte a raciocinar,
ponderar, pensar, refletir, caso quisesse aprendencontrar a légica.

O método de ensino parabdlico usado por Cristogiramente trazia implicitas as
seguintes indagacfes: “Vocé estd mesmo dispostprender?” “Tens certeza que quer
descobrir a verdade?”.

Jesus usava conceitos culturais, tradicbes, cresm@asns e imagens extraidas da
natureza para compor ou elaborar as Suas paralitdasido usava elementos estranhos a
realidade das pessoas, mas situacdes familiaresggaicar a compreensao e imprimir 0s
ensinamentos no coragdo dos ouvintes. Assim, memmauséncia do Professor o aluno
sempre estava a recordar Seus ensinamentos nassrdtérias da vida. E um aprendizado
gue realmente ficava quando o Professor se despedia

Pessoas que lidam com processos educacionaisdeg@&adas no sentido de tornar
os alunos iguais ou melhores a elas mesmas podeealsgar investindo criativamente em
desenvolver parabolas para “fixar” seus ensinanseatestimular o aluno a sair da zona de
conforto e a utilizar mais o raciocinio.

O género mencionado dentro dos Evangelhos comparaisas para, a partir disso,
apresentar aos interessados em aprender a lig@. mor

Obviamente o professor tem que entender que a gdar@&bum mecanismo que
desafia a mente do aluno, ndo € apenas uma tradenié&cil de informagdes desestimulantes
induzindo ao comodismo intelectual. Outro pontoant@nte é que as parabolas precisam ser
contextualizadas, em outras palavras, elas precsesrtrabalhadas com heterogeneidade de
textos (intertextualidade), conforme o contextogera os alunos estdo inseridos. Quanto mais
se conhecer a vida do ouvinte e o mundo que o ,carelor sera o desenvolvimento e
aplicabilidade do recurso em questéo.

Essa forma de ensinar ndo fornecera uma informéao@stigada” permitindo ao
aluno “descansar”, mas certa problematica queairastengrenagens intelectuais. Tentaremos
com este método de ensino tornar os alunos sexesagdepensantes, portadores de senso
critico, e ndo meros refletores do pensamentoalideinvestigagdo comega primeiramente

no interior do aluno, testando o seu grau de isseree a0 mesmo tempo fazendo uma
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varredura que lhe permite remover a “sujeira” fiotetacoes falhas) que impedem de ver o
guadro mais amplo de uma realidade que antes m@épomsivel ver ou imaginar. Para se
entender uma parabola a visdo de mundo escondideodi#e nds precisa ser testada, pois
pode ser que nao seja verdadeira, apés passafesgidrus” em nosso “sistema”, ai sim
podemos comecgar a analisar o conteudo da parabuolsseja, retirar todo preconceito
existente no “eu”, e abrir a mente para a integp@ sem ideias pré-concebidas e sem
recalques.

A pardbola de Cristo parecia “esconder” a verddds mal-intencionados e ao
mesmo tempo revela-la na sua forma mais intensaemessados. Jesus ndo queria que Seus
ouvintes fossem apenas um auditério, mas que Sedio@os pudessem ser também
“mestres” de outros auditorios.

A fama de Jesus Cristo e a Sua impactante mensaggrassado e cerca de 2.000
anos depois sdo demonstracdes de que o modelor@eojgafunciona e deveria ainda ser
considerado extremamente relevante para pessoasrapsham como educadoras e que
tendem a buscar sempre novos meios alternativasgplarmacéo de futuros pensadores.

O embasamento na teoria bakhtiniana foi escolh&la peflexdo sobre dialogismo
que ela contém e que nos daré sustentacdo a pesguiscendo argumentos com base no
processo de inter-relacdo entre textos, pois & jpi@tsua teoria poderemos tentar demonstrar
a interlocucéo e pluralidade de sentidos indicalasilgumas formas de heterogeneidade no
discurso, ou seja, como os discursos dos géneargd8ralos e parabdlicos dialogam entre si.

Como objetivo principal, postulamos entdo a pokddrlie de contribuicdo em abrir
uma reflexdo sobre as vantagens de se utilizareslestcursos tanto parabdlicos como
alegoricos em sala de aula, pois segundo Sant’A&0tE0, p.17), em uma de suas definicbes
sobre parabola no dominio da retérica: “a palagsume plenamente o sentido de discurso
alegorico”, vem deste tipo de observacdo nossans&b de levantar possibilidades com os
dois tipos de géneros discursivos, ainda que possanser plenamente definidos como tal,
ou pelo menos nao didaticamente.

No primeiro capitulo introdutério faremos um levamento bibliografico para
fundamentacao teorica sobre o tef@aDialogo Bakhtiniano e o Género Parabolacom
pesquisas e leituras em livros de autores concdeitudais como Bakhtin (2003-1997),
Sant’Anna (2010) e Hansen (2006) e Schneuwly (2004) serviram de apoio ao propdsito
de nosso trabalho no decorrer das pesquisas.

Neste capitulo, além das definicbes de género sqierapectiva Bakhtiniana,
procuraremos abordar o histérico e as proprieddibgsiisticas discursivas do género
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pardbola, a heterogeneidade a partir do dialogigmarpcuraremos demonstrar a analise de
uma parabola sob o viés da Analise Dialégica douds® como exemplo de reflexdo para a
problematizacdo que o género desperta.

No segundo capitulo promoveremos uma fundamentagéica nos mesmos moldes
do primeiro capitulo, agora com o tem@onstrucdo e Interpretacdo da Metafora
Alegérica, partindo da definicdo de alegoria e da utilizagdomesma como procedimento
construtivo-interpretativo segundo a ideia platanie nossos autores escolhidos como
referéncia serdo Flavio R. Kothe e Jodo Adolfo ldansendo que Hansen (2006) discute
Alegoria tratando de textos escolasticos, sendoeriente a nosso objetivo por ser ele
pedagdgico.

O terceiro capitulo versara sobre o ensino deréeiba sala de aula a partir de uma
pratica de intertextualidade, envolvendo os géngarabdlicos e alegoricos, tendo como
corpusa “Parabola do Semeador” a partir de uma abordatigidgica com o filméviatrix e
a Alegoria da Cavernae o0 levantamento de possiveis caminhos do uscasigsira
aprimoramento de técnicas de leitura e interpretdedextos.

Complementaremos, ainda, este capitulo com a anélées algumas redacdes
elaboradas pelos alunos a partir dwpus apresentados a eles, aplicados com intuito de
avaliar a recepcdo e desempenho dos alunos. AgsOesiaserdo resultado da “leitura e
interpretacdo” dos textos lidos e filmes assistiqas remetem ao conteudo parabdlico e
alegorico. Os alunos sdo do ensino médio, no entaraplicacdo se dard fora do espaco
escolar, e com anuéncia e conhecimento dos mesrhes @ propdsito da pesquisa.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA: O DIALOGO BAKHTINIANO E O
GENERO PARABOLA

Este capitulo é destinado a fundamentar teoricaementdidlogo bakhtiniano e as
propriedades linguisticas discursivas; e o génaréhmla, sob uma visdo de género também
bakhtiniana e a perspectiva do tedrico Sant’Aned Q2

1.1 Definicdo de género sob a perspectiva bakhtiniana

Exporemos antes de conceituar o género, o textibpEr do semeador que nos
serviu decorpus

Mateus 13

O semeador

1 Naquele mesmo dia Jesus saiu de casa, foi gagimaado lago da galiléia,
sentou-se ali e comegou a ensinar. 2 A multidacsguaguntou em volta dele
era tdo grande, que ele entrou num barco e seafai povo ficou em pé
na praia. 3 Jesus usou parabolas para ensinarsnugtsas. Ele disse: -
Escutem! Certo homem, saiu para semear. 4 Quanaeaesspalhando as
sementes, algumas cairam na beira do caminho,passarinhos comeram
tudo. 5 Outra parte das sementes caiu num lugar loada muitas pedras e
pouca terra. As sementes brotaram logo porqueanéo era funda. 6 Mas,
guando o sol apareceu, queimou as plantas, e etagasn porque nédo
tinham raizes. 7 Outras sementes cairam no mesepiehos, que cresceram
e sufocaram as plantas. 8 Mas as sementes quencairaterra boa
produziram na base de cem, de sessenta e depomian.

9 E Jesus terminou, dizendo:

- Se vocés tém ouvidos para ouvir, entdo oucamEritéio os discipulos
chegaram perto de Jesus e perguntaram:

- Por que é que o senhor usa parabolas para fataessas pessoas?

11 jesus respondeu:

- A vocés Deus mostra os segredos do Reino do ié&sl, a elas, ndo. 12
Pois quem tem receberd mais, para que tenha nmaa. dflas a quem nao
tem, até o pouco que tem Ihe sera tirado. 13 Esporque eu uso parabolas
para falar com essas pessoas. Porque elas olhamenxergam, escutam e
ndo ouvem, nem entendem. 14 E assim acontece cam pgssoas 0 que
disse o profeta Isaias:

- “Vocés ouvirdo, mas nao entenderao,

Olharéo, mas ndo enxergardo nada.

15 Pois a mente deste povo esté fechada:

Eles taparam os ouvidos e fecharam os olhos.

Se eles nao tivessem feito isso,

os seus olho poderiam ver,

e 0S seus ouvidos poderiam ouvir;

a sua mente poderia entender,

e eles voltariam para mim,
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e eu os curaria! — Disse Deus.”

16 Jesus continuou dizendo:

- Mas vocés, como sao felizes! Pois os seus olkemye os seus ouvidos
ouvem. 17 Eu afirmo a vocés que isto € verdadetosi@ muitas outras
pessoas do povo de Deus gostariam de ver o que gstd vendo, mas ndo
puderam; e gostariam de ouvir 0 que vocés estdaamvmas nao ouviram.
18 — Entdo escutem e aprendam o que a parabokendEmdor quer dizer. 19
As pessoas que ouvem a mensagem do Reino,masnéndem, s&o como
as sementes que foram semeadas na beira do ca@imhaligno vem e tira
0 que foi semeado no coracgdo delas. 20 As semguiegoram semeadas
onde havia muitas pedras séo as pessoas que ouvemsagem e a aceitam
logo com alegria. 21 mas duram pouco porque Naoréém E, quando por
causa da mensagem chegam os sofrimentos e as yebssg elas logo
abandonam a sua fé. 22 Outras pessoas sdo paresidass sementes que
foram semeadas no meio dos espinhos. Elas ouveranaagem, mas as
preocupacdes deste mundo e a ilusédo das rigueltgsusua mensagem, e
essas pessoas ndo produzem frutos. 23 E as sermgantésram semeadas
em terra boa sdo aquelas que ouvem, e entendemsageen, e produzem
uma grande colheita: umas, cem, outras, sesseaiaga outras, trinta vezes
mais do que foi semeado (BIBLIA DE ESTUDO DESPERTARO5, p.
1083-84).

Dentro do contexto deste trabalho e como eixocjp@h veremos como Bakhtin
conceitua género:

Todos os diversos campos da atividade humana égtiins ao uso da
linguagem.[...] O emprego da lingua efetua-se emmdode enunciados
(orais e escritos) concretos e Unicos, proferideespintegrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciefletem as
condi¢Bes especificas e as finalidades de cadadeefampo ndo sé por seu
conteudo (temético) e pelo estilo da linguagemseja, pela selecdo dos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticaidridgul, mas, acima de tudo,
por sua constru¢do composicional. Todos esseglgggentos — 0 contelido
tematico, o estilo, a construcdo composicional tdcesndissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e s&o igualmente rdatados pela
especificidade de um determinado campo da comuancdEvidentemente,
cada enunciado particular € individual, mas cadapcade utilizacdo da
lingua elabora seuspos relativamente estaveie enunciados, os quais
denominamogéneros do discurs@AKTHIN, 2003,261-62).

Na nocdo de género discursivo proposta por Bak20®3), a linguagem é um
fenbmeno social, histérico e ideoldgico; o autdiindeos géneros do discurso como formas
estaveis de enunciados elaborados de acordo coondigdes especificas de cada campo da
comunicacao verbal. Isso nos remete a situacdo-bigtdrica de interacdo que envolve o
tempo, 0 espacgo, os participantes, a finalidadeudss/a e o suporte midiolégico. Assim,
cada esfera produz seus préprios géneros, daiasétercmultiforme. Jesus usava conceitos
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culturais, tradi¢cdes, crencas comuns e imagenaidas da natureza para compor ou elaborar
as Suas parabolas, elementos da realidade dasapessiendemos assim que podemos
definir pardbola como um género discursivo partiddopressuposto das no¢des de género
propostas por Bakhtin, citadas acima, pois elaypasstrés fatores propostos pelo autor que
sdo: conteudo tematico, estilo e constru¢éo cormiposil.

Ainda segundo o autor, o discurso existe em fod@aenunciados, considerados
unidades concretas e reais de comunicacao disauSamunicagao, na sua concepgao, nao
se restringe a “processos ativos de discurso antialke de respectivos processos passivos de
recepgédo e compreensao do discurso no ouvinte’KHBAN, 2003, p. 271), na verdade, o
interlocutor assume diante do enunciado uma acgmnsiva, ao compreender o significado
do discurso, concorda ou discorda, completa-o, Egsa resposta pode ser dada por
enunciados, acdes ou até pelo proprio siléncio.

Para Bakhtin, é forte a presenca do contexto Isoaigendmeno linguistico, embora
exista no sujeito uma relativa liberdade para éscdbs géneros discursivos, o autor postula

que:

Os géneros do discurso, comparados as formas giaalisdo bem mais
mutaveis, flexiveis e plasticos; entretanto, pamdoviduo falante eles tém
significado normativo, ndo sao criados por ele dados a ele. Por isso um
enunciado singular, a despeito de toda a sua éhdilidade e do carater
criativo, de forma alguma pode ser considerado ucombinacéo
absolutamente livrede formas da lingua [...] (BAKHTIN, 2003, p. 285,
grifos do autor).

Esse processo singular de criagdo e significagdoompor uma expressividade vital
ao enunciado, pois para Bakhtin, o enunciado élaquee cria o significado expressivo nas
comunicacdes verbais concretas. Neste contextommxldizer que o contetdo tematico dita
0S novos sentidos, e que 0s géneros podem sofeeacdles, podem deixar de existir ou
podem passar a existir; esta constatacdo segaspiéilo fato de as possibilidades das préticas
sociais também se alterarem.

Héa géneros cuja fronteira é muito instavel, poo Bakhtin se refere a enunciados
relativamente estaveis. Podemos, por exemplo, epardr com uma alegoria parabdlica,
assim como com uma parabola alegérica, com umatiarpoética, observamos entdo que
certas similitudes demonstram que de fato poder@cde uma figura ou género ser tomado

por outro.
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Para definir melhor essa relacdo vamos trazer aguoonsideracdes psicologicas e
ontogenéticas, de Bernard Schneuwly, pois segundautor os géneros sdo instrumentos de
comunicacao privilegiados para a aprendizagem gqumssiunicam e interagem de acordo com suas
especificidades tipolégicas. Veremos entéo:

Segundo Schneuwly (2004), os géneros sdo Otimdsummsntos para
ensinar e aprender lingua. Quanto mais génerassépriados, maiores sao
as capacidades de se usar a lingua. Para esclammner os géneros séo
instrumentos privilegiados para a aprendizagenutar a&onsidera que toda a
aprendizagem se da ndo individualmente, mas nasgiies sociais. Entéo,
0S géneros sdo objetos que usamos para nos comungtaumentos de
comunicacdo socialmente elaborados ou, dizendo wulea omaneira,
instrumentos da comunicac@o entre as pessoas. asrwmento sé é util
como mediador se o sujeito se apropriar dele, #ipan como construtor e
transformador. Pois quando alguém se apropria degémero estara ao
mesmo tempo desenvolvendo capacidades individeaisa deste.

Percebemos qu8cheuneuwly demonstra a diferenca que vé entrer@GEmetipos de
discurso, e diz que cada uma dessas tipologiazadiidls entre pessoas que se comunicam em
diferentes géneros devera adquirir um maior ou mdaminio de cada uma, e tipifica-as da
seguinte maneira:

Narrar: capacidade de imaginar historias de ficcdo. Egtacidade é
usada principalmente na criagédo de contos, fabuagnces, etc.

Relatar: capacidade de contar acontecimentos vividos @etor ou
por outro. Esta capacidade é usada predominanteraenhoticias, relato de
viagem, relato de experiéncia vivida, diario intjrate.

Argumentar: capacidade de tomar posicdo diante de um
acontecimento e sustentar sua posicao, refutasiggoode outros, negociar
com oponentes. Esta capacidade é usada princip@neen debates orais,
artigos de opinido, cartas de leitor, etc.

Expor: capacidade de registrar e demonstrar conhecisiesaberes,
obtidos por meio de estudos e pesquisas. Esta idagacé usada,
predominantemente, em conferéncias, artigos devdif verbetes de
enciclopédia, seminérios, etc.

Descrever acOescapacidade de dar instrucdes e fazer prescrigoes.
Esta capacidade é usada predominantemente em aseceitlinarias,
regulamentos, regras de jogo, receitas médicagSElNEUWLY, 2004)

Dialogando com Bakhtin (2003) repetimos o pensamdaSchneuwly (2004), onde o
primeiro diz que ® géneros sdo: a lingua em uso; instrumentos darsoagdo, e de acordo

com Bakhtin (2003, 261-62), sao 6timos instrumemiasa ensinar e aprender, pois Sao
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produtos da interacdo verbal. Entendemos que d&@garéem elementos destes pensamentos
relacionados por Scheuneuwly (20@uma narrativa ficcional, que relata acontecimedt®
experiéncias de vida, que traz em seu discursdbl@tsdes de argumentacdes passiveis de
tomada de posicéo das partes, que expde sabelessso mesclado com descricbes de acbes
capazes de dar instrucbes que levam a reflexdmulstes, sendo, portanto instrumento
privilegiado para a aprendizagem.

Entendemos também que os trés elementos citadoBgbditin, conteddo tematico,
estilo e construgdo composicional, que o autorystomo elementos dos géneros do
discurso, séo elementos presentes na parabol&, argua corroborar com a classificacao da
mesma como género, como jA comentamos anteriormégges utilizava de um tema para
cada parabola apresentada, e seu estilo era sausitado, pois esse género fora ja utilizado
pela tradicdo dos antigos profetas, pelo menosukingpois imprimia um tom préprio que
dava a esse género uma nova dimenséo, adaptameadan de acordo com os propdsitos em
que era utilizado (constru¢cdo composicional).

O estilo segundo Bakhtin (1997, p. 283): “estassuoluvelmente ligado ao enunciado
e a formas tipicas de enunciados, isto é, aos g&wmler discurso”. Ainda na visdo do autor, 0
estilo é: “indissociavelmente vinculado a unidadematicas determinadas e, o que é
particularmente importante, a unidades composi@ON&BAKHTN, 1997, p. 284).
Percebemos com estas observacdes do autor qué@lmlpapossui essas caracteristicas em
sua estrutura podendo ser conceituada como géiserosivo apto para o contexto escolar.

1.2 Histérico do Género Parabola

Por meio de uma abordagem interpretativa do gépamdbola, esta pesquisa
pretende utilizar diversos pressupostos da An@@s®iscurso, a fim de buscar um melhor
aproveitamento para a andlise e interpretacdoxtiesteSegundo Raoul Dederen (2011), em
Tratado de Teologiaa partir de umapanhado de diversos colaboradores, o autor faz um
levantamento sobre as caracteristicas do génedbqlar relacionamos aqui a seguinte
referéncia ao termo parabola apontada por Dederen:
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Pelo menos um terco dos ensinos de Jesus, confegisrados em Mateus,
Marcos e Lucas, foi ministrado sob a forma de paedb [...] A palavra
hebraica para “parabola”, mashal, é também umavigalaomum para
“provérbio”, no livro de Provérbios, revelando assbs antecedentes
sapienciais das pardbolas de Jesus. A palavra gaga “parabola” é
parambole, cujo significado etimologico é “colo@ lado” para fins de
comparacao.

O género parabola apresenta diferentes formaséiios (“Médico, cura-te
a ti mesmo” [Lc 4:23]), metaforas (arrancando analgdMt 15:13]), ditos
figurativos (a pardbola dos odres de vinho [Lc 58§, similes ou
comparacgdes (a parabola da semente de mostardd:B#a32]), paradbolas
em forma de histéria (as dez virgens [Mt 25:1-18hom samaritano [Lc
10:29-37]) e parabolas alegéricas (a pardbola dweador [Mc4: 1-9, 13-
20]). Todas as formas utilizadas por Jesus encearanelemento comum:
Ele extrai das experiéncias didrias comparagoes apmerdades de Seu
reino.

Muitas das parabolas de Jesus apresentam sO um mamtipal, [...] mas
ha também aquelas que abrangem diversos pontogXpomplo, a pardbola
do semeador, Mt 13:1-23). A atribuicdo de signdicas partes da histéria
obviamente é justificada nesses exemplos porques jgscurou atingir um
nivel de significado mais profundo e indicou sui@ripretacdo. A parabola
difere da alegoria, ja que nesta o intérprete extoatexto um nivel de
significado mais profundo, nunca pretendido nemcadb pelo escritor
original (DEDEREN, 2011, p.98).

Neste contexto histérico, da época e regido emJggeas apareceu, este era um
método popular de instrucdo entre 0s povos, e iexara atracdo especial por seu carater
velado pela diversidade de revestimentos sagra@odato da revelacdo de preceitos
fundamentais ser revestida de pardbolas e analeggaem desafio para a mente finita do
homem, que buscava a sublimidade da revelacdo moméatodo que ja fora usado na
antiguidade por filosofos, mestres judeus e ilgsprefessores. Pelo menos assim nos conta a
histéria narrada dos povos da antiguidade.

Fazendo uma peregrinacdo pelos caminhos trilhadlosgénero, tendo como ponto
de partida a Antiguidade Classica e as manifessagdg primeiros sinais da parabola na épica
de Homero (lliada e Odisséia), o autor Marco ArtdDomingues Sant’Anna (2010), cuja
formacdo em Teologia, Doutorado em Letras, posetadb em literatura pela Universidade
de Bristol (Inglaterra), lhe imputam credibilidad®@mo pesquisador, aponta marcas da
parabola moderna em obras de Kafka, KierkegaardeehB e traz como resultado deste
mergulho nas entranhas do género uma definicdo paraontemporaneidade, que
demonstraremos por ser uma das definicdes maisnmaéxda realidade que nossa proposta
procura apresentar.

Sendo assim segue-se que pela visdo do autor, demameira mais abrangente o
fato de a parabola constituir uma forma de namatiuta, alegorica, que desempenha funcées
especificas no interior do discurso e que todae@giereria no contexto original em que fora
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produzida, ndo s6 uma participacdo ativa do receptas uma decisdo concreta em relagéo
ao que lhe estaria sendo transmitido, adota o aut@io a seguinte definicdo: “Se trata de
uma forma de narrativa curta, alegorica, que desahg funcdes especificas no interior de
um discurso e que constitui uma forma égos especialmente nadrpus formado pela
parabolas de Cristo.” (SANT’ANNA, 2010, p. 157).

Sant’Anna em seu percurso indagativo do génerdraashaseado nbDicionario de
termos literarios de Massaud Moisés no verbete parabola o seguinte:

Do grego parabolé, comparacdo, alegoria. Narratuata, ndo raro

identificada como o apdlogo e a fabula, em razdandeal explicita ou

implicita que encerra e da sua estrutura draméfaavia, distingue-se das
outras duas formas literarias pelo fato de serapostizada por seres
humanos. Vizinha da alegoria, a pardbola comunica licdo ética por vias
indiretas ou simbolos. Numa prosa altamente metafée hermética,

veicula-se um saber apenas acessivel aos inici@iwgjuanto se possam
arrolar exemplos profanos, a parabola semelha €ixalda Biblia, onde sé&o
encontrados em abundancia: O Filho Prédigo, A Gvélerdida, \o Bom

Samaritano, etc. (MOISES, 1985, apud SANT’ANNA, @0a. 141).

De acordo com o autor, a compreensdo da pardbof ¢orma literaria permite-lhe
concluir que, somente no contexto do Novo Testamequire a parabola sua especificidade literaria
de narrativa curta, amimética e alegorica, o qo@l@a em estreita conexdo com sua funcao didatica,
por seu carater universal, permitindo o conframtre o eu e o outro, que levaria os individuos ao
processo cognitivo de refletir e assimilar conhecitos. Personagens, tempo e espago nao
mantém vinculos com a realidade empirica, o quentipaita um carater universal. Possui
carater onipessoal, onigeografica e onitemporaitiftkeda a qualquer pessoa, lugar e época), e
€ metanarrativa podendo ser encaixada no corpandgiscurso mais amplo. E uma de suas
caracteristicas que, como diz Sant’Anna (2010pleca vizinha da alegoria é que é uma
narrativa alegorica, permitindo transposicéo ddipdkpara um universo ficcional, ilustrando

principios de modo envolvente e agradavel

1.3 Dialogismo: heterogeneidade do género parabola

Para Bakhtin, os conteudos séo diziveis atravégéueros. Segundo este autor além

do dialogismo implicar autor e receptor (apreertk@discurso de outrem), existe a apreensao
do discurso interior, o dialogo que o individuoesgmde de seu préprio “eu”, sendo assim:
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Toda a esséncia da apreensédo apreciativa da egémcia outrem, tudo o que
pode ser ideologicamente significativo tem sua @sgio no discurso interior.
Aquele que apreende a enunciacao de outrem ndoseiumudo privado da
palavra, mas ao contrario um ser cheio de palamtasiores. Toda a sua
atividade mental, o que se pode chamar o “fundogpéivo”, é mediatizado
para ele pelo discurso interior e é por ai quepgeaoa jungdo com o discurso

BN

apreendido do exterior. A palavra vai & palavrandcquadro do discurso

interior que se efetua a apreensao da enunciacéotdsm, sua compreensao
e sua apreciagdo, isto é, a orientacdo ativa dmttal [...] A lingua elabora

meios mais sutis e mais versateis para permitauaar infiltrar suas réplicas e

seus comentarios no discurso de outrem (BAKHTIN91$.147-50).

Percebemos assim que esta subjetividade deve ogpmveg a dualidade sujeito-
discurso, com um enfoque especial nas acdoes dpreggn@o e de objetivacdo fazendo com
gue a totalidade do ser social seja atingida adralgsta compreensdo da esséncia do
enunciado. Esse dialogismo entre o interior e er@tt associado ao contexto é principio
fundamental para inferir significados.

Segundo Bakhtin (2003, p.275-6), 0 enunciado é&mlado, pois mantém ligacbes
com outros enunciados; apresenta constitutivamanteutros enunciados, e se institui pela
relagdo com os outros enunciados, orientando-s& pelsicoes subjetivas, pois o dialogismo
constitui a relacdo do eu em relacdo com o outnaym cendrio que instiga uma réplica.

A natureza diferenciada da pardbola em comparagio @s demais géneros
discursivos faz com que ela tenha um caréater rgdesm, com caracteristicas dissimiles do
ponto de vista cultural. Sant’Anna (2010) fez umal@amento de seu percurso desde a
literatura classica grega, passando pelo velhartesito, pela sua configuragdo como forma
literaria e suas fungdes, até concluir sua propdstamostrar que € somente no Novo
Testamento que ela assume feicdes mais definidas.

Entretanto, apesar da heterogeneidade apreseptatiamos entender também que as
similitudes fazem dela um género, ainda que difgaelo. Vejamos as consideracdes abaixo:

O termo narrativa € utilizado para designar o d&zuwarrativo de caréater
figurativo* (que comporta personagens* que realizagdes*). Como se
trata ai do esquema narrativo* (ou de qualquer @les segmentos) ja
colocado em discurso e, por isso, inscrito em @mdas espacio-
temporais, alguns semioticistas definem narrativea -esteira de V. Propp —
como uma sucessdo temporal de funcbes* (no sediedacdes). Assim
concebida de maneira muito restritiva (como figueate temporal), a
narratividade* ndo concerne sendo a uma classesdesbs (GREIMAS &

COURTES 1989, apud SANT ANNA, 2010, p. 158).
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Observamos haver discussoes e conflitos de ideiaspeito das terminologias que
envolvem “narrativa como histéria” e “narrativa amrdiscurso”, mas entendemos que a
narrativa pode aparecer tanto nos textos literagigento em outros sistemas simbolicos.
Segundo Sant’Anna (2010), “Todorov também insissenaspecto dmntar uma histériado
discurso narrativo, mostrando que, do seu pontwigta, nesse procedimento, o discurso
cinematografico tem alcancado maior sucesso doogliterario em suprir as necessidades
vitais da sociedade na dimensao da arte” (p.1@sgto autor).

Partindo dessas observacdes o autor tira a conaliesgue:

Quando dizemos ser a parabola uma narrativa, tentios destacar esse seu
aspecto narrativo de constituir uma diegese, uns&dria, um discurso
narrativo, um conjunto de agdes e de situagdesdmyaslas nelas mesmas,
uma descricdo de acgoes, [...]. Como caracterieipacifica da narrativa no
género de parabola, podemos destacar o fato decoglstituir o que
chamariamos dearrativa de segundo gra(SANT ANNA, 2010, p. 162,
grifos do autor).

A classificacdo dearrativa de segundo grase deve ao fato de a parabola, em suas
ocorréncias tipicas, sempre se encontrar entratecicdcorpo de outra construcao discursiva.
Segundo o autor esse fendmeno nos remete as questddveis narrativos elaboradas por
Gérard Genette, podendo nessa linha ser considecexa metanarrativa, ou seja, narrativa
na narrativa, e que a metadiegese configura-se coumoverso dessa narrativa segunda, que
como Genette adverte, resultou mais convenientgtErva perspectiva do encaixe dos niveis
narrativos, pois funciona de modo contrario ao Hwlieguistico metalinguagem, por ndo ser
uma linguagem que fala de outra linguagem, masecogarre é que a essa narrativa segunda
pode ser conferida uma funcéo de causalidaderela@do tematica, pode, quando percebida
pelo ouvinte, exercer uma influéncia na situac&gdtica, que assim, configura uma funcao
denominada de persuasiva (SANT ANNA, 2010, p. 164-6

Para caracterizar o amimetismo na narrativa pacah@ autor a justifica pelo fato
desta “ndo apresentar as suas personagens icegdgicom um nome préprio e definido, no
tecido do texto” (Ibid, p. 169), dai a instancia gieersonagens ser classificada de amimética,
sendo introduzidas da maneira mais genérica pdsdigse processo colabora com a
universalidade da parabola e se constitui em “upeae particularizador das narrativas

parabdlicas, na medida em que confere ao textoanater mais universal, mais abrangente e,
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também, mais includente” (Ibid, p. 184), possiailiio uma abertura e uma identificacdo
maiores com o publico alvo.

Segundo a opinido do autor, essas caracteristecagmrabola a fazem ganhar forca
no campo didatico, uma vez que os “principios gdarveiculados também pretendem ser
universais” (lbid, p. 184). Assim, o género parabeé enquadra na Didatica, pois toda
exposicdo de doutrina, seja ela qual for, é fedeapensinar, e todo ensino que instrui o
homem de alguma verdade sé pode ser de utilidadie para o aprendiz quanto para todos

gue convivem no mesmo contexto sdcio cultural.

1.4  Andlise de uma parabola sob o viés da Andlise Digjita do discurso

Evidentemente, nossa analise ndo tem a pretens&erdexaustiva e completa;
entretanto, servirq para que encontremos outrazayens de sentidos existentes. Sobre o
género parabola é necessério acrescentar quearoddizBakhtin, no género parabola, atuam
“forcas centripetas”, ou seja, acbes que convergara um centro, que respondem pela
estabilidade/integridade dos géneros. Percebensss retacdo no texto de Bakhtin (2003,
p.261-62), quando ele afirma que o género é um dipdode enunciado, “relativamente
estavel” do ponto de vista tematico, composicio@aéstilistico. Ndo é nossa intencao
defender ou discordar dessas consideragfes, poesnea que podem existir autores que
defendem ideias controversas, apenas apontamosiiBpkh estarmos nos apoiando em suas
colocacdes.

Encontramos na pardbola um discurso centralizadanjpulador e autoritario, um
discurso de autoridade (do mestre aos seguidouesjeqmete a um discurso de legitimidade
(daquele que tem um saber doutrinario) - a salvaliga um carater atemporal, pois ela pode
servir de reflexdo para fins doutrinarios a qualdeepo; € um género figurativo, em que as
figuras sdo ambientadas no cenario em que vivemeaeptores dela. Evidentemente, cada
figura representa um contetdo tematico; diferentéenda parddia ou outro texto figurativo,
ela tem base ideoldgica moral, como ja citamostrit@uia; diferentemente da fabula sua
figurativizagdo é com seres humanos enquanto #faliliza animais.

Ela é apropriada ao contexto utilizado, porque esssreceptores estariam
despreparados para receberem a doutrina por medaitd®e género. A grande pergunta que
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fazemos é a seguinte: Por que Cristo ndo utiliznugénero tematico como se faz hoje nos
cultos religiosos? Em outras palavras, por quednao apresentou diretamente a doutrina e
preferiu apresenta-la indiretamente por meio déogserarrativos figurativos? A resposta a
essa pergunta, parece-nos, tem de passar pelaldplede dos géneros.

Iniciaremos por uma definicdo de Magne (1935, apadt’Anna, 2010, p.140) que
diz o seguinte: “pardbola € uma breve narraca@etsy de tendéncia moral. Difere do conto
apenas por ter extensdo menor”. Wolfang Kaiser §12pud Sant’Anna, 2010, p.140),

também tem uma definicdo que pensamos ser necessari

Fala-se de parabolas quando todos os elementosaeacfo, exposta ao
leitor, se referem, a0 mesmo tempo, a outra sériebjetos e processos. A
clara compreenséo, da agao do primeiro plano elu@dr comparacéo,
sobre a maneira de ser da outra. A rigidez na gyt duma pardbola
provém da intengdo didatica. Os exemplos mais @itbe sdo as parabolas
da Biblia (“O reino dos céus € como um semeadorCdmo “pardbola”,
num sentido mais restrito, entende-se uma fornemaliea que, no todo,
contém uma comparacgdo. No fundo, a fabula é umaafoespecial de
parabola.

Continuando nossa peregrinacdo do termo no vié3edea Literaria, vamos a
definicdo de Hénio Tavares (1978, apud, Sant’AgAap0, p. 140) que nos diz que:

Parabola é uma narrativa curta de sentido alegéricwral. Nas parabolas
nado entram os animais, essencialmente falando, ec@mdabulas, nem os
seres inanimados, como nos apologos. Entram, apeEntalmente, pois a
medida direta da pardbola € o homem e sua destinesy@scendente. Nas
fabulas e apdlogos os bichos e as coisas referemes®tamente aos
homens contendo licbes quase sempre criticasreasitiNas parabolas, os
ensinamentos procuram ser mais profundos e meRagsnaticos como nas
duas outras espécies alegéricas. Melhores exengdopardbolas néo
encontramos do que as que deixou Jesus no Nowmsto, como a do
Filho Prédigo, a do Bom Samaritano, a do Semedador e

Se na literatura classica grega a parabola e aisho uma espécie desenvolvida de
comparacao e nos livros proféticos do Velho Testdneomo uma legitima alegoria, vamos
tentar mais uma vez conceitua-la como género llitergermitindo-nos concluir baseados em
estudos de Sant’Anna (2010), que somente no contxtNovo Testamento a parabola

adquire sua especificidade literaria como “— naraaturta, amimética e alegérica — em
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estreita conexdo com sua fungéo didatica, propicagdnclusive, do confronto entre o eu e 0
outro” (SANT’ANNA, 2010 — Contracapa).

Entre os conceitos apresentados percebemos clamra@guns pontos comuns,
principalmente nos que remetem ao texto biblicoaamlicativo de amostra de parabola.
Percebemos um consenso entre 0s autores que “ats@airé 0 mais exemplar em relacdo ao
género e que ele constitui uma referéncia inalielhsabre o assunto” (SANT'ANNA, 2010,

p. 141).

Assim como os apéstolos questionaram Cristo sobpmorgué de ele falar por
pardbolas ao povo, e a resposta de Cristo serqupaslhando, eles ndo veem, e ouvindo, eles
ndo escutam, nem compreendem” (BIBLIA, 2005), pametirar algumas conclusdes e citar
um exemplo de comparacao que ajudaria a entendas garotas escutam a mae que ensina:
-‘guem ama nao ‘corta e costura’, este é um ditadpular, mas nem todos tém
conhecimento dele. Uma das garotas € filha dadoaué outra ndo. A filha entende o sentido
da frase, porque sabe que em casa a expressaar “eazbsturar”, significa caluniar. Sendo
assim a filha compreende o significado de que “gaema ndo calunia”, e 0 conhecimento
nela aumenta, antes sabia algo, agora sabe maes astle algo associado ao amor, a outra
garota ndo entende nada. Por qué? A quem tem,dada A quem ndo tem sera tirado
também o pouco que tem. A garota fica confusa eco@ieegue entender o que o amor tem a
ver com o corte e a costura.

Percebemos o que Cristo queria dizer: - que ébplrdevela e esconde a0 mesmo
tempo! Revela aos “gue estdo dentro”, esconde mesegtendem as imagens da parabola,
mas ndo chegam a entender o significado. E um deitensinar, que impressiona; feito com
autoridade. Apesar da simplicidade dos simbolosperdganeidade das referéncias, o uso de
recursos tirados da natureza ou do cotidiano paraxplicar coisas que se pressupdem
necessarias para ensinar e educar, constitui-ser@movidade que ndo vem de bandeja, que
muda o olhar de quem escuta, que torna a pessdanguativa ao observar, analisar,
guestionar esta nova realidade que se apresestay @smo acontecia com 0s ouvintes de
Cristo, que o preferiam aos doutores da Lei, quesrsginavam observando regras pré-
estabelecidas.
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FUNDAMENTACAO TEORICA: CONSTRUCAO E INTERPRETACAO D A
METAFORA ALEGORICA

Nos confrontos observados a partir das definiggeegparabola, nossa atengédo se
detém nas relagdes que esse tipo de narrativa maiaé a alegoria, pois, como postulado
no “dizer literal de Massaud Moisés, ela é “vizinita alegoria” e é também “altamente
metaférica”, enquanto Augusto Magne fala de “nad@oa@legdrica”, assim como Hénio
Tavares a define como “narrativa de sentido alegbapud, SANT'ANNA, 2010, p 143).

Passaremos neste capitulo, a partir do [Bwastrucéo e Interpretacdo da Metéafora
(2006), de Jodo Adolfo Hansen, e do livfo Alegoria (1986), de Flavio R. Kothe, a
fundamentacao tedrica da metafora alegoérica, cameponte ao propodsito deste trabalho de
trazer para a sala de aula de aula contetdos Eleg@ parabdlicos como argumento para o

aprendizado.

2.1 Definicdo de Alegoria

Segundo apontamentos de Kothe (1986, p. 9-13), dikcaf da metafora é
proporcional a quantidade e qualidade de coisasetu€dor capaz de sugerir de modo
sintético. Ela é tanto mais surpreendente quants distantes entre si forem os elementos da
comparagao”.

Entendemos com este enunciado que ele cabe peweita nos dois géneros que
procuramos apontar como possiveis recursos didaicnosala de aula, pois tanto as parabolas
como alegorias sao carregadas de metaforas emisrusd, e como tentamos apontar em
NOsSsos argumentos, carregadas de sentidos uns/ergarigantes pelas comparagoes, cujos
sentidos literal e metaforico sdo apropriados ula entidade do outro, e 0 mais intrigante é
gue estes novos significados, de acordo com o xtonte utilizagao, leitura e interpretagéo,
nunca é idéntico nem a si mesmo, nem ao sent@hallitmenos ainda ao figurado, pois cada

situagdo de aplicagdo € unica, tanto temporal aespacialmente colocadas.

Pardbolas e alegorias expressam através de elamenteretos um significado
abstrato, mas essa ideia s6 é abstrata no semtidscdmotear suas raizes sociais e historicas

para alcancar maior eficacia.
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Segundo ainda este autor “uma alegoria é comundéstteguida da metafora por ser
mais extensa e detalhada” (KOTHE, 1986, p.13).résgante a relevancia desse parecer
guando analisamos a alegoria do filMatrix (anexo 5); todo discurso que é elaborado em
torno da metafora que passa a ideia de que nodsos ndo veem toda a verdade é
desenrolado de maneira mais elaborada, longa, stogoa metafora da parabola toda a ideia
que se deseja transmitir se desenvolve atravésnde awrta historia que carrega uma
conclusdo moral. Em suma, segundo o autor: “a dérarte procura dizer o real (ainda que
subjetivo), como o real procura se dizer atravéshtta: cada uma diz o seu outro e se diz no
outro (como faz todo elemento alegorico)” (KOTHES8&, p. 14).

O que podemos concluir com esses conceitos € queodéa légica dos termos
comparativos, uma fabula alegodrica pretende levastauracdo dstatus quaanterior, o que
a classifica com uma estrutura de narrativa trig@ldireita; para exemplificar isso o autor
cita a alegoria do estdmagersusorgaos do corpo, utilizada por Menenius Agripapetada

por Plutarco, quando na Roma antiga os escravaebetaram e foram embora da cidade:

Um dia, os membros do corpo resolveram se rebelara o estbmago, sob
a alegacao de que este so queria ser levado pargal@ c4, ser bem tratado,
e ficar comendo o que eles produziam sem ele mesit® produzir. Tendo
sido o estdbmago deixado entdo sem comida, a Oloriaequéncia foi o

s

enfraquecimento geral do organismo (inclusive lagopernas, é claro).
(KOTHE, 1985, apud KOTHE, 1986, p.15)

Uma alegoria transformada em pequeno conto e btoidsti por elementos
alegoéricos, ensinava aos escravos uma Unica @iahar com a greve e voltar para casa e
segundo a tradicdo, obteve o resultado esperadest@mago como alegoria da classe
dominante e os membros da classe dos escravagrfegque cstatus qudosse restaurado.

Mas por outro lado, também é possivel construir @igggoria que se mostre
favoravel a uma radical mudanca, como por exenglalegoria davito da Cavernade
Platdo (anexo 4), cujo ensinamento sugere um deérolhos para a verdade que existe por
traz das aparéncias, e que é transposta no Mateix (anexo5) cujo exemplo utilizamos
como intertexto.

E preciso, portanto, recuperar a ideia de alegodaque transcende a sua
convencionalidade, pois & medida que a ideia napeé@as abstrata, a interpretacdo precisa
avancgar, o que introduz uma inquietacdo inovadomle constitui um rico instrumento de

expressdo, que demanda uma leitura critica. Vejangp® diz Khote a respeito:
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Mas a tentativa de entender de modo efetivo o gtée gendo dito numa
alegoria — oriunda da necessidade de saltar o fqasoexiste entre o
significado primeiro, aparente, e aquele signifcaaditro, mas verdadeiro,
que lhe é subjacente — acaba provocando um eséxegeético capaz de
arrastar a um horizonte que transcende o signdicadnvencional.
(KOTHE, 1986, p. 18)

Retomando o objetivo didatico com aplicacdo deised interpretacdo de textos,
lembramos que: a exegese como todo saber, terogwr@tiplicitas e intuitivas, busca o signi-
ficado a partir da problematizagéo: penso, inteéopraranco para fora do texto, é a interpre-
tacdo profunda de um texto com o intuito de tirajue ja existe no textex-egesis Esses
procedimentos, entendemos que sdo fundamentaissalen verdadeiro, e que a escola é o
palco principal de utilizacdo deste aparato didatizie chamamos de ensinar a aprender.

Hansen (2006) nos demonstra que historicamentedmalegorias: a verbal, que ele
chama de alegoria dos poetas, e a factual, aledodaedlogos. Segundo o autor alegoria
verbal é uma técnica retérica ou linguistica deapmntacdo metaforica do discurso que
permite substituir palavras de sentido préprio palavras de sentido figurado. E alegoria
factual é uma técnica crista e teologica de inetggéo de coisas, homens e acontecimentos
de tempos diferentes representados na Biblia, pdapoelacdes que os tornam figuras
proféticas da vontade de Deus no tempo. ( p.8-9).

Nossa intencéo é aproveitar a sugestdo do aetsterder os conceitos de alegoria as
imagens pictdricas e ao texto-visual que utilizarerromo intertextos para a pesquisa, para o
andamento deste projeto, e como sugestéo paraspaspde ensino no futuro, por ser ela uma
técnica metaférica de representar e personificatragbes. Passemos, entdo, a uma das
consideragbes de Hansen (2006, p. 7):

A alegoria (gregallés = outro;agourein= falar) dizb para significara. A
Retérica antiga assim a constitui, teorizando-a aomodalidade da
elocucgdo, isto €, comornatus ou ornamento do discurso. Retomando
definicbes de Aristoteles, Cicero e Quintilianotrenmuitos, Lausberg
(1976, apud HANSEN, 2006, p. 7), assim a redefinglegoria é a metafora
continuada como tropo de pensamento, e consistesubatituicdo do
pensamento em causa por outro pensamento, quigestd, numa relacédo
de semelhanca, a esse mesmo pensamento.
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2.2  Alegoria como procedimento construtivo-interpretatvo segundo a ideia platonica

Como diz Hansen (2006), as duas alegorias “canarau retorica” e “interpretativa
ou hermenéutica” sdo “complementares, podendozee due simetricamente inversas: como
expressdo, a alegoria dos poetas € uma maneiralatteef escrever; como interpretacdo, a
alegoria dos tedlogos € um modo de entender e@édifp. 8). Para nossa analise se faz mais
interessante a de interpretacdo, por ser postalah® “critica”, enquanto a outra o € como
“criativa’.

Sendo nossa intencdo levar aos alunos uma posaisareflexiva, entendemos que
seria esse foco (critico) que estaria mais de acoodn nossa proposta. Essa semantica de
realidades supostamente reveladas por coisas, Bomeacontecimentos nomeados por
palavras, que pode levar os alunos a analisar giroeatos formais através de uma
significagcao figurada, “pesquisando seu sentidm@ro, tido como preexistente nas coisas,
nos homens e nos acontecimentos e, assim, revedaalegoria” (HANSEN, 2006, p. 9).

Considerando nossa proposta levar em conta esgesgitps, retomaremos um

parecer de Bakhtin (1997, p. 291, grifos do autor)

O locutor postula esta compreensao responsiva atigee ele espera, ndo é
uma compreensdo passiva que, por assim dizer, ssunalicaria seu
pensamento no espirito do outro 0 que espera é nasposta, uma
concordancia, uma adesdo, uma objecdo, uma exe@i¢cdA variedade dos
géneros do discurso pressupde a variedade dosossicbencionais daquele
que fala ou escreve. O desejo de tornar seu dsauedigivel é apenas um
elementmbstrato da intengdo discursiva em ®elo.

Os géneros contam com esse tipo de compreengiinsés retardada (fase inicial e
preparatéria para uma resposta), o ouvinte pasgieocorresponde ao protagonista real da
comunicacao verbal, o que se espera € a réplickathmo através da resposta do outro, pela
compreensao responsiva ativa, mesmo que estaed@rda retardada, para tanto o autor
procura exercer uma influéncia didatica sobre todeconvencé-lo, e suscitar sua apreciacao
critica, através do elo fornecido por essa cadeizothunicacao verbal (Ibid, p.291-98).

Dando sequéncia as consideracbes de Hansen (P0®8, grifos do autor):
“hermenéuticadrego hermenéia, herméneuiem transporte, transferir termos traduzidos
pelos latinos poiinterpretatio, interpretare ‘interpretagcéo’, ‘interpretar’™, seria a alegoria
uma técnica de interpretacdo que decifra signifieactidas como verdades, e segundo a
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alegoria Greco-romana o “mundo € objeto de reptagséa propria e figurada’ e “desde
sempre existe uma prosa do mundo a ser pesquisaa@mdo da prosa biblica”. Segundo o
autor “os termos daBSscriturasdesignam coisas, homens e acontecimentos e petesya
vez, significam verdades morais, misticas, escgid§” (Ibid, p 91). Viria dai a pratica
interpretativa da ldade Média em que se liam “cisamo figuras alegoricas — e ndo as

palavras que as representam — para nelas pesqusatido espiritual”’ (Ibid, p.91).

A ldade Média, como se verd, distinglegoria de tipologia pensando a
primeira por meio de categorias linguisticas darie greco-latina, como
metafora continuada ou “alegoria verbal” e, aindamo sentido literal
figurado. Quanto &tipologia, € uma semantica de realidades, espécie
particular e propriamente cristd da alegoria: eléalégoria factual’ ou
allegoria in factis (HANSEN, 2006, p.104, grifos do autor)

Baseado no texto citado acima, o autor postula ajueterpretacdo das coisas e
homens da Biblia como alegoria factual pressup@ogtempo, por ser criado por Deus, é
“analogo Dele como semelhanca e oposi¢cdo dos es/ento

Desta maneira, no espaco e no tempo 0s eventosjsas e 0S homens se
distinguem em numero e passam, porque sdo fintoSpnceito que os

funda, contudo, é absolutamente idéntico a si mesrperfeito, absoluto,

infinito e eterno- quando sempre se repete em talies em todos os

tempos.(HANSEN, 2006, p.104-5)

Acontecimentos, coisas ou personagens do passadigasn a outros do futuro
através de uma significacdo comum a todos. A int&apao tipoldgica distingue tipos nas
personagens e eventos e esses prefiguram sua pesswa obra estabelecendo assim a
analogia. Percebemos aqui o que Hansen (2006,-B,1§fos do autor) denomina de “duplo
percurso,prospectivoe retrospectivo” O primeiro prefigura no tempo a existéncia mais
plena, o futuro idealizado, o outro da o sentidépgo ao signo figurado, e estes dois
movimentos se encontram, “circularidade caracteaisto mito”.

De acordo com o autor: “a alegorizacdo funciomatgmto, como a memoria de um
saber que se ausentou: faz recordar esse vaaiparidp-o0. Valorizando a anterioridade do
que é verdadeiro sobre o que é escrito, dito ewjwd ato da interpretacédo reescreve o livro
do mundo”(Ibid, p.108).
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2.2.1 Interpretagao da alegoria do Mito da Caverna de Pl&io

O Mito da Caverna uma metafora da condicdo humana perante o maodpye diz
respeito a importancia do conhecimento filosoficd educacdo como forma de superacdo da
ignorancia, isto é, a passagem gradativa do seoswmm enquanto visdo de mundo e
explicagcdo da realidade para o conhecimento fiospfque € racional, sistematico e
organizado, que busca as respostas ndo no acasaarausalidade.

Platdo define as ideias e suas relagfes dandwdf@mes, perfazendo um pensamento
I6gico e aritmético, mostra em sua alegoria queradm podera viver no mundo das sombras
(ignorancia) acreditando em um mundo completameliferente da realidade, podendo
talvez, atingir a luz (sabedoria), para viver lideepreconceitos, conhecedor da verdade.

Para o filosofo, a realidade estd no mundo daasgdeim mundo real e verdadeiro e a
maioria da humanidade vive na condigdo da ignoaamz mundo das coisas sensiveis, este
mundo no qual as imagens sdo mutaveis, ndo saeitpsrEtomo as coisas no mundo das
idéias e, por isso, ndo sado objetos suficientenmme para gerar conhecimento perfeito.

Para tematizar a dicotomia realidadersusaparéncia utilizamos como exemplo o
filme Matrix (Irmados Wachowski, 1999 - anexo5), na qual foiizada parodicamente a
parabola platbnica. Para Platdo educacao é liberda@xperiéncia da educacéo liberta-nos
da condicdo de ignorantes. A alegoria também mastrdado negro de dominacdo de uns
sobre outros. O prisioneiro, quando inicialmeniéértado, fica confuso e quer regressar a
sua condic&o anterior, mas ja ndo pode. E arrardada forca e arrastado até a luz do sol.

E por causa disso que até inventaram a educacé@aidivia, nem os atuais regimes
democréticos sdo excecao. Os atuais sistemas émheaiacestdo, aparentemente, concebidos
para que entremos com a nossa verdade e saianossctmd a verdade do sistema.

Para Platdo, educar é essencialmente a arte deampdira aprender, ser companheiro
de percurso, colaborar para que o aprendiz poggasdencontrar-se. Apesar das contradicoes
gue possam existir sobre essa argumentacdo, o séeal dar o espaco da liberdade a
interpretacdo que cada um queira fazer e o papehesire deve ser o de colaborar no
despertar e desenvolvimento dessa habilidade dalarer e interpretar.
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3. O ENSINO DE LEITURA E OS GENEROS PARABOLICOS E ALEG ORICOS

3.1 Leitura na sala de aula: Uma Pratica de Intertextuéidade

De acordo com a autora Maria Helena Martins (19382-p): A leitura vai além do
texto e comeca antes do contato com ele, sua cemgéie implica conhecimentos prévios,
objetivando levar em conta a situagcédo do textale seu leitor, a no¢ao de texto aqui também
€ ampliada englobando diferentes linguagens eaieae partir do dialogo do leitor com o
objeto lido/escrito/sonoro, etc. Esse didlogo esfeilado por um tempo, um espaco e uma
situacéo, representa os desafios ao leitor em dutie@xpectativas e necessidades que elenca,
e pode gerar o prazer das descobertas e de regoehéx das vivéncias desse leitor.

Em face disso, aprender a ler significa tambémralarea ler o mundo, dar sentido a
ele e a nds proprios. O papel de um educador eedia criar condi¢cdes para o educando
realizar a sua propria aprendizagem, dialogar dersabre a sua leitura e 0s sentidos que ela
traz, com o propoésito de compreender e desmistiéidatrincada trama de inter-relacdes que
se estabelecem.

Se a capacidade de produzir e compreender as abvimguagens esta, diretamente
relacionada com as condi¢Bes propicias para se $& dar sentido as formas simbdlicas,

vamos as consideracdes da autora sobre os divev&is de leitura:

Essas consideracdes sao basicas para se percifezeaca entre a leitura a
nivel intelectual e a nivel racional, como as colaqui. A leitura racional é

certamente intelectual, enquanto elaborada poronwmgslecto; mas, se a
enuncio assim, é para tornar mais evidentes ostasppositivos contra os
negativos do que em regra se considera leiturkeattsal. Importa, pois, na
leitura racional, salientar seu carater eminentéenegflexivo e dinamico.

Ao mesmo tempo que o leitor sai de si, em busczalalade do texto lido

sua percepgdo implica uma volta & sua experiéresagal e uma visdo da
prépria historia do texto, estabelecendo-se, entdodidlogo entre este e o
leitor com o contexto no qual a leitura se realilsso significa que o

processo de leitura racional é permanentementdizaiia e referenciado.

Em sintese, a leitura racional acrescenta a sah&oé emocional o fato de
estabelecer uma ponte entre o leitor e o conhetonem reflexdo, a

reordenacdo do mundo objetivo, possibilitando-tizeato de ler, dar sentido
ao texto e questionar tanto a prépria individualel@omo o universo das
relacdes sociais. (MARTINS, 1988, p. 65-6)
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Essa leitura mais racional conduz o leitor a ingéga, ao dialogo com o texto e a
busca de sua compreenséao, o que a torna maisaspEtie exigente. Na medida em que as
fronteiras se ampliam, necessidades e interesgasreena mesma proporgao, esta seria uma
das técnicas para se formar um bom leitor, poisitQueais se aprende, mais aumenta a

necessidade do saber:

Para compreendé-la e para a leitura se efetivae pleeencher uma lacuna
em nossa vida, precisa vir ao encontro de uma sideee, de um desejo de
expansao sensorial, emocional ou racional, de uomagie de conhecer
mais. Esses sao seus pré-requisitos. (MARTINS, ,128R)

Apresentamos como leitura @aorpus de nosso trabalho que é a “Parabola do
semeador”, Mateus 13 (anexo 5), o filMatrix (anexo 5) e &legoria da Cavernale Platao
(anexos 4-5), para que os alunos lessem, assimtisgletissem, e tirassem suas conclusdes
sobre o que tiveram oportunidade de assimilar dageddos, e, depois fariam uma descri¢cao
de suas impressodes, para que pudéssemos avalan®m$ nossas conclusdes.

3.2 Apardbola do Semeador: Uma abordagem dialégica

Transpondo as explicacdes de Jesus para o anthitaaonal, poderiamos tirar a
seguinte concluséo: que a “Parabola do semeadas”diversas respostas dos quatro tipos de
terrenos podem se aplicar diretamente ao ensipoeadizado.

As diversas respostas a “semente” do evangelha@®o as muitas respostas ao
ensino. Alguns aceitam o ensino completamentenalgpenas parcial ou temporariamente, e
outros deixam passar a oportunidade de aprendgande que necessitam deste aprendizado.
Percebemos que eles ndo tém consciéncia de queessnyter sucesso e experimentar uma
nova vida semelhante aos que vencem, ou pelo na#ieosnte e melhor dos que ndo deram
certo, precisam se permitir preparar o terrenoeds soracdes e deixa-lo pronto para receber

a semente do aprendizado.
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Entendemos que para se trabalhar isso linguistidalaticamente, teriamos como
resposta o uso da intertextualidade e heterogateidazendo uma ponte com o ensino, e a
utilizacdo de recursos tais como géneros e texdaados; sendo nossa proposta o uso dos
géneros parabola e alegoria, que correspondems@sicteristicas.

A explicacdo de Jesus para ensinar com paraselagista muito bem a dindmica do
ensino e da negacdo a recepcdo deste por grandeiandds aprendizes. Aqueles que
respondem e acrescentam ao que ja sabem recebaifioemendimento a medida que
avancam no aprendizado. Aqueles que néo respongi@preedamente se tornaréo cada vez
mais endurecidos e imunes ao aprendizado por dausagacao.

Analogicamente a palavra de Deus é a sementa aesno a palavra do professor e
seus ensinamentos também sdo as sementes que fdif@cenca na vida desses alunos, de
modo que em vez de disputar sobre teorias erronagmocurar combater a indisciplina dos
alunos e a ineficiéncia de um sistema que néo pasi@r alcancando esta reflexdo, talvez
coubesse ao professor a tarefa de expor em poradpverdades da vida de uma maneira que
produza um efeito que os levem a refletir, queeverh a busca da verdade por traz das
aparéncias, como nblito da caverna(anexo 4), que atinja intimamente este aluno, que
produza um crescimento desta semente em um soilo $& o beneficio vira com sacrificio,
eles precisam entender isso, possuem uma mentailjrevigorosa, e susceptivel de
desenvolvimento rapido, no entanto possuem umadgraentacdo em serem egolatras,
precisam de atencéo, mas em primeiro lugar deéinfias e circunstancias que lhes mostrem

0s caminhos a seguir, e que saibam que os proéssselimportam com eles.

3.3 Possiveis caminhos: uso de parabolas para aprimoramto de técnicas de

Leitura.

Quando nos propusemos a este trabalho, envohietettextualidade como pratica
de ensino, fazendo uso de géneros pouco utilizad@ampo educacional, nos baseamos nas

palavras sobre dialogismo de Bakhtin, quando elejae:

7

A relagdo dialégica € uma relacdo (de sentido) sgieestabelece entre
enunciados na comunicacdo verbal. Dois enunciadosgisguer, se
justapostos no plano do sentido (ndo como objetexamplo linguistico),
entabulardo uma relagéo dialdgica. Porém, estaa farma particular de
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dialogicidade n&o intencional (por exemplo, a r&anide diversos
enunciados emanantes de diferentes cientistas sagmes ao se
pronunciarem, em varias épocas, sobre um dadoegmabl[...] Quando
consideramos um enunciado com o intuito de anhtigaistica, abstraimos
a sua natureza dialogica, consideramo-lo dentrsisiema da lingua (a
titulo de realizacdo da lingua) e ndo no grandéglidada comunicagéo
verbal. (BAKHTIN, 1997, p. 345-46)

Essas observacdes nos pareceram pertinentes amogu@ropusemos, pois se
referem exatamente ao que nos parece uma maneiegpragorar as técnicas de leitura
utilizando intertextualidades com variedades deeg&) no caso de nosso exemplo, as
parabolas e alegorias, para levar os alunos a amada de decisdo mais critica em suas
vidas.

Bakhtin (1997, p. 349) observa que: “Nao hd somentéscurso indireto livre, mas
também todas as formas do discurso do outro, qcskmioculto, difuso. Tudo isto
permanece inexplorado”. Portanto, o dialogismo écawo pelo discurso bivocal e pelo
discurso citado direto e indireto. “O discurso @it o discurso no discurso, a enunciagao na
enunciacdo, mas, é, ao mesmo tempo um discurse eatliscurso, uma enunciagdo sobre a
enunciacdo” (BAKHTIN, 2006, p.147). Dai depreendeepie um enunciado esta inter-
relacionado com outros enunciados (interdiscuradéd. Segundo o autor, a interacao entre
interlocutores é o principio fundador da linguagem.

Observamos nesta citacdo a confirmacdo de quehpara uma relagdo dialégica
precisamos de, no minimo, dois sujeitos para qustsdeleca o sujeito-produtor e o sujeito-
interlocutor, mas também se fazem necessariaszas gocio-histérico-ideoldgicas, que fardo
a fundamentacao tedrica para trazerem a luz esspsgulades dialdgicas, caso contrario ndo
havera relacdo, ou seja, um Unico sujeito sem ¢eiean enunciar incorrerd em um estado de
loucura. Vale ainda mencionarmos o pensamento KetiBadestacando que o enunciado néo
existe fora do dialogo, pois este é constitutivaedonciado.

Entendemos que as vozes do discurso emanadas rddé®lpa e alegorias podem

fazer parte da interdiscursividade do ambito escptas:

Cada enunciado é pleno de ecos e ressonanciasrde enunciados com os
quais esté ligado pela identidade da esfera de mioagéo discursiva. Cada
enunciado deve ser visto antes de tudo como unpagtesaos enunciados
precedentes de um determinado campo [...]: ela epsita, confirma
completa, baseia-se neles, subentende-os como adosiede certo modo
os leva em conta. (BAKHTIN, 2003, p. 297)
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Ao propor as parabolas e alegorias aos alunosiastzs fazendo este trabalho de
interdiscursividade fazendo com que as metaforastegies nos textos, sejam eles
discursivos ou audiovisuais, facam o trabalho dxadede ser um meio potencial de
expressao, para tornar-se uma expressao atualaelgnenetre na mente dos alunos, que se
apodere deles, que atue em seu cognitivo criadus fagca como 0 autor propde: rejeitar,
confirmar, completar, basear-se nessas metafomshentende-las como conhecidas, e de
certo modo que os alunos levem o ensinamento eta,dager com que passem a fazer parte
de sua vida, assimilar o que der bons frutos, jmaro que nao for util.

Veremos o que diz sobre isto Bakhtin (1997, p. 350)

Quando nas linguagens, nos jargdes e estilos, caeeas vozes todos eles
deixam de ser um meio potencial de expresséo pararise uma expressao
atualizada, realizada; a voz penetrou neles, apodar deles. Compete-lhes
desempenhar um papel Unico e irreproduzivel na omacdo verbal
(criadora).

O sujeito que ocupa o papel de professor precsgacta conclusdo por si mesmo de
que “a relacdo com a coisa (em sua pura maten)dado pode ser dialdégica (ou seja, ndo
pode assumir a forma de conversacao, de discudsdopncordéancia, etc.)” (BAKHTIN,
1997, p.351), precisa levar ao sujeito no papedldeo, que "a relagdo com o sentido é

[}

sempre dialdgica” (lbid, 351). Precisamos esclarapge “0 ato de compreensdo ja
dialégico.Reificacdodo sentido com o intuito de inclui-lo numa ordeamsal”. (Ibid, p. 351,
grifo do autor)

Podemos concluir a partir deste enunciado, qua€dito concedido a palavra do
outro, a acolhida fervorosa dada a palavra de idatt, a iniciagdo na busca do sentido
profundo, a concordancia com suas infinitas gradles@ matizes, a estratificacdo de um
sentido que se sobrepde a outro sentido, de umguase sobrepde a outra voz, fazem com
gue se complete a compreensao que sera fortaleeldduséo, que ultrapassa os limites da
coisa compreendida, mesmo que nédo haja a idegfificao compreender se fundindo ao
conhecimento anterior completard o vazio que existger ainda em processo de formacéo,
ainda em processo de maturacéo intelectual, idealdgpcial, e porque ndo dizer, moral.

Fica entdo a sugestdo de uso de parabolas, aegodamais possibilidades que se
mostrem interessantes para aprimoramento de técdiedeitura e interpretacdo de textos
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como recurso didatico para a formacdo de um sujedd reflexivo e critico no contexto
escolar.

O que nos parece mais relevante tanto em uma conmua € o carater eterno das
ideias que elas representam, e, com isso, a mgdielns interesses subjacentes a tal ideia,

gue permanecem e que Sao universais.

3.4  Andlise das redac¢bes dos alunos.

ApOGs passarmos os videos dos filnvatrix (anexo 5),0 mito da Cavernale Platéo
(anexo 4), e a “Parabola do semeadariexo 5)entregamos aos alunos uma cépia de Mateus
13, com a “Parabola do semeador” por escrito, peslioue lessem, e que em seguida
fizessem uma descricdo do que auferiram dos comgeagresentados. Antes explicamos o
significado do termo parabola e alegoria, comertan eles sobre o propdsito do trabalho
que estariam fazendo; seguem a transcricdo dedésaandlises efetuadas por trés alunos,
sendo um de 15 anos, cursando a 82 série do Bvigidio, outro de 16 anos do 1° Colegial e
por ultimo um de 10 anos da 32 série fundamental.

Transcrigoesipsis litteris

Redacéo (anexo 1)

Sobre a parabola, o primeiro escreveu:

Que por mais que Deus queira ajudar, muitas pessmaaceitam conforme o tempo, algumas
pessoas, o diabo vem e tira eles de deus, outigenii ter aprendido, algumas pessoas aceitdo
a palavra de deus, ficam felizes mais a vaidadeaih o dinheiro tiram elas de deus, mais a
pessoas que aceitam deus, que vivem a palavraude tdensmite a palavra de deus a outras
pessoas e moram de baixo da palavra de deus.

Sobre as alegorias:

Que a vida nao esta s6 na frente dos nossos alhmsita coisa maravilhosa alem dos nossos
olhos, a milhares de coisas que ndo conhecemge@guica ou por muita facilidade hoje em
dia.
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Redacéo (anexo 2)

Sobre a parabola o segundo escreveu:

O semeador semeia a palavra. Os que acham pelohmaséo aqueles que depois de a terem
ouvido, vem Satanas, tira a palavra que nelasitmssmeada.

Igualmente as semeadas nos lugares pedregosos|sdlesaque, recebem a palavra com
alegria mas logo a esquecem.

Entre os espinhos, sdo os que ouvem a palavraguadzzlo do mundo, mas nao ligam.

Os semeados na boa terra sdo 0s que ouvem a palavexebem e pregam a palavra.

Sobre as alegorias:

Alegoria quis dizer, que as pessoas ficam centeadam unico foco e ndo buscam descobrir

ou explorar algo novo, como se a vida ndo passasse.

Redacéo (anexo 3)

Na parabola do semeador, vemos que ha algumasapesse entendem a mensagem,
mas se deixam levar e sufocadas pelos problemagl@aoutras até compriendem mas por
perseguicdes ou ameacgas perdem a fé, outras emtends continudo sem fazer as vontades
de DEUS, mas ha pessoas que entendem e fazenoo cert

H& muitos anos atras um fildsofo chamado Plat@eddava que havia 2 mundos, o
mundo que podemos sentir, ouvir e falar e o outomda da mente, isso mostra o filme
Matrix. No mundo da mente ndo sentimos nao ouvienosm falamos.

Entdo podemos concluir que algumas pessoas vivemmumdo das sombras, da
ignorancia, mas quando elas tem a oportunidad®mnigecer a verdade e querem saber mais,
e nado voltar para o mundo da ignorancia, e porgsgoé bom ver a verdade, entdo o melhor é

aproveitar.

Percebemos que com relacdo a pardbola os alumosbpeam mais o sentido
primério do texto, aquele que esta explicito nowiso, sem maiores questionamentos sobre
os conteudos mais profundos, que ultrapassam d@sdiaa coisa compreendida; acreditamos
gue a iniciacdo para busca deste conteudo maisrut@fdeveria ser provocada, questionada,
fazendo com que eles se apoderassem destes, comugissem em seu cognitivo criador, e
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os fizessem pensar mais, rejeitar, confirmar, cetaplbasear-se neles, subentende-los como
conhecidos, e de certo modo leva-los em contagmigacao em suas vidas.

Quanto as alegorias déatrix (anexo 5) e dViito da cavernalanexo 4), os alunos
entenderam a relagcdo dos dois, expuseram seu icagioif principal, mas também sem
maiores questionamentos, o que mostrou que, seudstios, poderiam render muito mais em
sua analise, pois por mais superficial que a tenfedm, foi possivel perceber que existe
potencial a ser explorado e que merece ser apadeeipelo bem deles e de todo o circulo
social em que venham a participar no futuro, pamsser humano, seja ele sujeito de ordem
publica ou ndo, sempre respondera pela comunidadeue vive, sera parte dela, sera
exemplo dela e para ela, e respondera principaémmaib contexto em que estiver inserido, o
gue nos faz ponderar que seria um ponto de parddao homem do futuro ser uma criatura
melhor, pois como nos diz Santo Tomas de Aquipagstiones quodlibetalegll, qu. 6, art.

1, apud Hansen, p. 119):

Pertence ao poder de Deus empregar para a expressiaole nao somente
palavras, mas igualmente coisas [...]. A primeigmiScacdo, aquela pela

qgual os nomes empregados exprimem determinadasscasrresponde ao

sentido histérico ou literal. A significagdo segangela qual as coisas
expressas pelos nomes significam de novo outraas;0é 0 que se chama
sentido espiritual.

Considerando os fatores discursivo-didaticos pgaders dizer que falta a estes
alunos a devida familiaridade com esta modalidadetektos, e que por ndo estarem
adaptados a uma incursdo mais profunda na com@i®ethss significados dos signos
apresentados a andlise acabou ficando de certarenanperficial.

Acreditamos que uma segunda apresentacdo dos seigsdos e uma analise com
a participacdo dos professores com exemplos congelmae analise, o resultado poderia ser
bem melhor, despertando nesses alunos um sensaoritias.

Entendemos que para se obter sucesso no endmsgeae inicia na compreensao e
interacdo leitor-texto. Quando os textos utilizadesra ensino e reflexdo fogem as
expectativas desses alunos, ndo estdo inseridosnmecimento prévio desses, a captagédo de
informacdes intra e intertextos se revela sofrigehecessario melhorar essa relagdo entre
aluno e texto. Para se priorizar essa absorcaorde(mios e conhecimento se faz necessario o
uso de forma sistematica de textos que possuars essacteristicas e que requeiram maior
reflexdo do aluno para que se familiarizem com malaralidade de géneros e usos de

linguagens diversificadas no contexto escolar.
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Tem sido bastante recorrente nas praticas squi@isnodernas o texto multimodal,
cuja significacdo se realiza por mais de um codigmiotico; entendemos que o0 uso de
pardbolas e alegorias no contexto escolar seriadam recursos para se desenvolver
habilidades cognitivas em alunos, e se enquadrariasta pratica de multimodalidade
textuais, o que além de mais interessante peladadé e diversidade, pode despertar um

maior interesse pela leitura.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Na nocdo de género discursivo proposta por Bak2@®3), a linguagem € um
fenbmeno social, histérico e ideoldgico. O autdindeos géneros do discurso como formas
estaveis de enunciados elaborados de acordo coondgdes especificas de cada campo da
comunicacao verbal. Isso nos remete a situacdo-bistdrica de interacdo que envolve o
tempo, 0 espacgo, 0s participantes, a finalidadeudss/a e o suporte midiolégico. Assim,
cada esfera produz seus préprios géneros, dai a@teic multiforme. As imagens séo
extraidas da natureza para compor ou elaborar r@bglas, elementos da realidade das
pessoas, entdo se pode definir parabola como uer@éiscursivo partindo do pressuposto
das nocOes de género propostas por Bakhtin, pmipadsui os trés fatores propostos pelo
autor que séo: conteudo temético, estilo e cor@ragmposicional.

Se o discurso existe em forma de enunciados, denagios unidades concretas e
reais de comunicagao discursiva, na comunicagaudedocutor assume diante do enunciado
uma acao responsiva ao compreender o significadbisdarso, ele concorda ou discorda, ou
ainda, completa-o. Essa resposta pode ser dadanpociados, acdes ou até pelo préprio
siléncio. O contexto social tem forte presencaanedfcao de apropriagao

Os géneros séo a lingua em uso e instrumentosrdenacacdo, e de acordo com
Bakhtin (2003), sdo 6timos instrumentos para ensiaprender, pois sdo produtos da
interacdo verbal. A pardbola € uma narrativa ficaip que relata acontecimentos de
experiéncias de vida, que traz em seu discursdbjl@tmdes de argumentacdes passiveis de
tomada de posi¢céo das partes, que expde sabeatesstin mesclado com descricdes de agoes
capazes de dar instru¢cdes que levam a reflexdomuastes sendo, portanto instrumento
privilegiado para a aprendizagem.

Se a for¢a da metafora € proporcional & quantidagigalidade de coisas que ela for
capaz de sugerir de modo sintético, ela cabe pamfente nos dois géneros que procuramos
apontar como possiveis recursos didaticos em salauth, pois tanto as parabolas como
alegorias sado carregadas de metaforas em seusdiseucomo tentamos apontar em nossos
argumentos, carregadas de sentidos universaisigames pelas comparacdes, cujos sentidos
literal e metaférico sdo apropriados um pela idiate do outro, e nunca idénticos nem a si
mesmo nem ao sentido literal, nem ao figurado, esgmtando sempre uma unidade
individualizada de acordo com o contexto de uii@iza leitura e interpretacdo, pois cada

situacdo de aplicagdo é Unica, tanto temporal cespacialmente colocadas. Pardbolas e
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alegorias expressam através de elementos conamategynificado abstrato, mas essa ideia s6
€ abstrata no sentido de escamotear suas raiziss sechistoricas para alcangar maior
eficacia.

Uma metodologia usando como recursos 0S géneanabdlicos e alegoricos
utilizados de uma prética de intertextualidades, levantamento de possiveis caminhos do
uso destas para aprimoramento de técnicas dealatinterpretacdo de textos parece ser um
recurso interessante que podera trazer bons réssilta

De acordo com a autora Maria Helena Martins (19&B)eitura vai além do texto e
comeca antes do contato com ele. Sua compreenspglicanconhecimentos preévios,
objetivando levar em conta a situacdo do textale seu leitor. A nogéo de texto aqui também
€ ampliada englobando diferentes linguagens eaieaea partir do dialogo do leitor com o
objeto lido/escrito/sonoro, etc. Esse didlogo regméa os desafios ao leitor em funcdo de
expectativas e necessidades que elenca, e pode g@epaazer das descobertas e de
reconhecimento das vivéncias desse leitor. Se d@renler significa também aprender a ler o
mundo e a dar sentido a ele e a nds préprios, el ghp um educador seria o de criar
condicbes para o0 educando realizar a sua prophiandigagem, de ser mediador e
desmistificador da intrincada trama de inter-redscue se estabelecem.

A aplicabilidade sistematica dos géneros paral®lkcalegéricos, no entanto, podera
trazer um interesse maior no conhecimento dos sigraultos metaforizados em textos
diversificados e fazer com que em um futuro proxmsoresultados avaliativos possam ser
melhorados e o interesse pela leitura ganhe ne@®magens que tenham sede de beber do
conhecimento em beneficio proprio e de outros.

Percebemos que com relacdo a pardbola os alunosilassm mais o sentido
primério do texto, aquele que esta explicito ncwiso, sem maiores questionamentos sobre
os conteudos mais profundos, que ultrapassam d@sdiaa coisa compreendida; acreditamos
gue a iniciacdo para busca deste conteudo maisrut@fdeveria ser provocada, questionada,
fazendo com que eles se apoderassem destes, coamugissem em seu cognitivo criador, e
os fizessem pensar mais, rejeitar, confirmar, cetaplbasear-se neles, subentendé-los como
conhecidos e, de certo modo leva-los em contagpdiGacdo em suas vidas.

Quanto as alegorias déatrix (anexo 5) e dMito da cavernalanexo 4),observamos
gue se estimulados poderiam render muito mais enasalise, pois por mais superficial que
a tenham feito, foi possivel perceber que existernmial a ser explorado e que merece ser
aproveitado.
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Concluindo nosso trabalho, sem pretensdo de sarchegma concluséo definitiva,
pois sabemos que ha um longo caminho a se trithgresquisas e praticas didaticas, devido a
grande versatilidade, e infinitas interpretacées ga pode encontrar em analises textuais,
podemos pelo menos dizer que explicita ou imphuitiate as comparacdes que as metaforas
alegdricas e parabdlicas sugerem, sao formadag§soelementos: o objeto de que se fala, a
caracteristica ou qualidade que ambos tém em coewamobjeto que serve de ponto de
referéncia, tomado como prototipo dessa qualidade.

E sabendo que “a alegoria € um tropo de pensamema,ampliacdo da metéfora,
consistindo na substituicdo, mediante uma relagésethelhanca, do pensamento em causa,
do qual aparentemente se trata, por outro, num maes profundo de contetdo” (KOTHE,
1986, p. 19), podemos dizer que essa exposicaondeensamento sob forma figurada, que
representa um objeto para dar ideia de outro, wnéntiacdo de metaforas que significam
uma coisa nas palavras e outra no sentido, cujakg@as definem esses recursos de
linguagem; coadunam perfeitamente com o génerdmplaré enquadram-se na Didatica, pois
toda exposicado de doutrina, seja ela qual forté fedra ensinar, e todo ensino que instrui o
homem de alguma verdade sé pode ser de utilidadie para o aprendiz quanto para todos
gue convivem no mesmo contexto socio cultural e,ts#os estamos preocupados
fundamentalmente com alunos vivos e participesoeteid@emos nossas proprias duvidas, é
preciso repensar o processo educacional, afinainest no século XXI, e novas buscas em

novos horizontes ajudaria a instigar uma maioexéfb no complexo processo educacional.
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ANEXO 1

Figura 1 — redagdo aluno D. V. S
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ANEXO 2

Figura Redacédo aluno A. A.
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ANEXO 3

Figura 3 — redacéo do aluno R. B.
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O Mito da Caverna
Extraido de “A Republica” de Platdo . 6° ed. Ecerfgt, 1956, p. 287-291
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SOCRATES - Figura-te agora o estado da natureza humanarekagéo a ciéncia e a
ignorancia, sob a forma alegérica que passo a.fame&xgina os homens encerrados em
morada subterranea e cavernosa que da entradaalire em toda extensdo. Ai, desde a
infancia, tém os homens o pescoc¢o e as pernasspdesmodo que permanecem imoveis e
s6 véem 0s objetos que lhes estdo diante. Pretas galeias, ndo podem voltar o rosto.
Atras deles, a certa distancia e altura, um foga leiz os alumia; entre o fogo e os cativos
imagina um caminho escarpado, ao longo do qual equgno muro parecido com o0s
tabiques que os pelotiqueiros péem entre si e pscesdores para ocultar-lhes as molas dos
bonecos maravilhosos que lhes exibem.

GLAUCO - Imagino tudo isso.

SOCRATES — Supde ainda homens que passam ao longo desbe coun figuras e objetos
que se
elevam acima dele, figuras de homens e animaiodz & espécie, talhados em pedra ou
madeira. Entre os que carregam tais objetos, uesitsetém em conversa, outros guardam
em siléncio.

GLAUCO - Similar quadro e ndo menos singulares cativos!

SOCRATES - Pois sdo nossa imagem perfeita. Mas, dize-rsénalocados, poderéo ver
de si mesmos e de seus companheiros algo maissgs@n@dbras projetadas, a claridade do
fogo, na parede que Ihes fica fronteira?

GLAUCO - Nao, uma vez que sao forcados a ter iméveisbaceadurante toda a vida.
SOCRATES - E dos objetos que lhes ficam por detras, podezéioutra coisa que ndo as
sombras?

GLAUCO - Néo.

SOCRATES — Ora, supondo-se que pudessem conversar, ndargeepque, ao falar das
sombras que véem, lhes dariam os nhomes que efeseaam?

GLAUCO - Sem duavida.

SOCRATES - E, se, no fundo da caverna, um eco lhes repaispalavras dos que passam,
nao julgariam certo que os sons fossem articulpdtas sombras dos objetos?
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GLAUCO - Claro que sim.

SOCRATES — Em suma, ndo creriam que houvesse nada de realdadeiro fora das

figuras que desfilaram.

GLAUCO - Necessariamente.

SOCRATES — Vejamos agora 0 que aconteceria, se se livraasem tempo das cadeias e

do erro em que laboravam. Imaginemos um destegsatliesatado, obrigado a levantar-se

de repente, a volver a cabeca, a andar, a olhaerfiente para a luz. Nao poderia fazer

tudo isso sem grande pena; a luz, sobre ser-lladal, o deslumbraria, impedindo-lhe de

discernir 0s objetos cuja sombra antes via.

Que te parece agora que ele responderia a quedisihesse que até entdo sé havia visto

fantasmas, porém que agora, mais perto da realeladdtado para objetos mais reais, via

com mais perfeicdo? Supde agora que, apontandalghém as figuras que Ihe desfilavam

ante 0s olhos, o] obrigasse a dizer 0

gue eram. Nao te parece que, na sua grande confies@ersuadiria de que o que antes via

era mais real e verdadeiro que 0s objetos orammtaeos?

GLAUCO - Sem duvida nenhuma.

SOCRATES - Obrigado a fitar o fogo, ndo desviaria os oltoridos para as sombras

gue poderia ver sem dor? N&o as consideraria ratdmmais visiveis que os objetos ora

mostrados?

GLAUCO - Certamente.

SOCRATES — Se o tirassem depois dali, fazendo-o subir patainho aspero e escarpado,

para sO o liberar quando estivesse la fora, a glendo sol, ndo é de crer que daria gritos

lamentosos e brados de coélera? Chegando a luzadwmldos deslumbrados pelo esplendor

ambiente, ser-lhe ia possivel discernir os objetes 0 comum dos homens tem por serem

reais?

GLAUCO - A principio nada veria.

SOCRATES - Precisaria de algum tempo para se afazer &dathida regido superior.

Primeiramente, s6 discerniria bem as sombras, slepsi imagens dos homens e outros

seres refletidos nas aguas; finalmente erguendoolbgs para a lua e as estrelas,

contemplaria mais facilmente os astros da noiteoquieno resplendor do dia.

GLAUCO - Né&o ha duvida.

SOCRATES - Mas, ao cabo de tudo, estaria, decerto, em estadver o proprio sol,

primeiro refletido na dgua e nos outros objetopodevisto em si mesmo e no seu préprio

lugar, tal qual é.

GLAUCO - Fora de duvida.
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SOCRATES - Refletindo depois sobre a natureza deste astropreenderia que é o que
produz as estacfes e 0 ano, 0 que tudo governaundonvisivel e, de certo modo, a causa
de tudo o que ele e seus companheiros viam na cawer

GLAUCO - E claro que gradualmente chegaria a todas essakisdes.

SOCRATES - Recordando-se entdo de sua primeira moradageu® sompanheiros de
escraviddo e da idéia que la se tinha da sabedw@tase daria os parabéns pela mudanca
sofrida, lamentando ao mesmo tempo a sorte doRdiscaram?

GLAUCO - Evidentemente.

SOCRATES - Se na caverna houvesse elogios, honras e rensagppara quem melhor e
mais prontamente distinguisse a sombra dos objgtes,se recordasse com mais precisao
dos que precediam, seguiam ou marchavam juntodp spor isso mesmo, o mais habil em
lhes predizer a aparicdo, cuidas que o homem defadamos tivesse inveja dos que no
cativeiro eram os mais poderosos e honrados? Ngferipia mil vezes, como o heréi de
Homero, levar a vida de um pobre lavrador e sdfitdo no mundo a voltar as primeiras
ilusdes e viver a vida que antes vivia?

GLAUCO - Nao ha duvida de que suportaria toda a espécsftimentos de preferéncia a
viver da maneira antiga.

SOCRATES — Atencéo ainda para este ponto. Supde que nassenh volte ainda para a
caverna e va assentar-se em seu primitivo lugastaNpassagem subita da pura luz a
obscuridade, néo Ihe ficariam os olhos como sulbaers) trevas?

GLAUCO - Certamente.

SOCRATES - Se, enquanto tivesse a vista confusa — porgseutia tempo se passaria
antes que os olhos se afizessem de novo a obsdeirdaivesse ele de dar opinido sobre as
sombras e a este respeito entrasse em discussa@ammpanheiros ainda presos em
cadeias, ndo é certo que os faria rir? Nao Ihandirque, por ter subido a regido superior,
cegara, que nao valera a pena o esforco, e que, assialguém quisesse fazer com eles o
mesmo e dar-lhes a liberdade, mereceria ser agagrawrto?

GLAUCO - Por certo que o fariam.

SOCRATES - Pois agora, meu caro GLAUCO, é s6 aplicar codata exatiddo esta
imagem da caverna a tudo o que antes haviamos @itantro subterraneo é o mundo
visivel. O fogo que o ilumina é a luz do sol. Oiwatque sobe a regido superior e a
contempla é a alma que se eleva ao mundo intdligi@u, antes, ja que

0 queres saber, é este, pelo menos, o meu modoemarp que s6 Deus sabe se é
verdadeiro. Quanto a mim, a coisa € como passaea-ti. Nos extremos limites do mundo
inteligivel est4 a idéia do bem, a qual sé com oneforco se pode conhecer, mas que,
conhecida, se impde a razdo como causa univerdalddeo que € belo e bom, criadora da
luz e do sol no mundo visivel, autora da intelig&re da verdade no mundo invisivel, e
sobre a qual, por isso mesmo, cumpre ter os olxos fpara agir com sabedoria nos
negocios particulares e publicos.
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ANEXO 5

CD com material utilizado para grupo de alunos gaeviram para pratica do trabalho
contendoAlegoria da caverngPlatdo), Cenas do filmdatrix, “Parabola do Semeador” em
video.



