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Abstract. This article covers the aspects of carnivalizatiderature, building on Bakhtin's
theory and discussion of these definitions in tleekwihe Hour of the Star, by Clarice
Lispector, launched in 1977. Will take into consad®n the comic and carnivalesque in
the present work regarding the characterizationitefdiverse characters, as well as the
aesthetic-parodic pathways used by the author tibevihe novel from archaic ancestral
masks, such as the foolish, the fool and trickster
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Resumo. O presente artigo percorre os aspectosdwealizacéo da literatura, utilizando
como base a teoria de Bakhtin e a discussao defascoes na obra A hora da estrela,
de Clarice Lispector, lancada em 1977. Levaremos@nsideracdo os aspectos cOmicos e
carnavalescos presentes na obra no que tange actaiaacdo de seus diversos
personagens, bem como 0s percursos estético-padditilizados pela autora para
compor as mascaras ancestrais da arcaica romanesig,como a do tolo, o buféo e o
trapaceiro.
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Introducéo

Ultimo romance da escritora Clarice LispectarHora da estrelaé obra que se
mostra diferente das demais por apresentar aspgatfisos e coOmicos encontrados na
trajetoria da personagem Macabéa, moga nordestiizaa pela tia, vindo para o Rio de
Janeiro, onde encontra grandes dificuldades. Entabuse melhores condicdes, a
personagem consegue o emprego como datilografis @ que exercia a duras penas, por
nao ter pleno dominio sobre a escrita. Segundo &/ilméas (1991, ndo paginado),
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Macabéa personifica a estrela do show, do espetaenibora isso ocorra na hora de sua
morte.

A caracterizacdo de Macabéa, perpassa a figurabhisa, a0 mesmo tempo
lastimavel e patética.

Priorizaremos, portanto, do romance em questaspect da carnavalizacéo, uma
vez que pretendemos desenvolver um estudo anatiiitico, com o objetivo de dialogar
com a critica clariceana, trazendo, possivelmerdés miscussdes para se fundirem aos
estudos ja desenvolvidos em torno de sua obra. tRata, € importante descartarmos a
interpretacdo simplista do carnaval no ambito dacaada, uma vez que o fendmeno
carnavalesco “é uma grandiosa cosmovisao univeesaénpopular dos milénios passados”
(BAKHTIN, 1981 p.138).

Este € o enfoque que buscamos dar a narrativa dera da estrelade Clarice
Lispector.

Dos conceitos de carnavalizacdo: uma galeria de ncasas

Na Antiguidade Classica e nas épocas do Heleniswdoios géneros se
desenvolveram, constituindo um campo especial téaatura chamado “cémico-sério”,
espécie de género que apresenta profunda relagéo tmiclore carnavalesco.

E importante salientarmos a abordagem deste egiadaneio das palavras de
Bakhtin:

[...] a carnavalizacao ajudou constantemente aventmarreiras de toda espécie entre
0s géneros, entre os sistemas herméticos de paneametre diferentes estilos, etc.,
destruindo toda hermeticidade e o desconhecimedtaanaproximando elementos
distantes e unificando os dispersos. Nisto resigeade fun¢éo da carnavalizacéo na
histéria da literatura. (BAKHTIN, 1981, p. 115-116)

Em outras palavras, a carnavalizacdo é vista ntahde do cotidiano que séo
aderidos ao texto literario, o que, auxilia em reenas barreiras entre os géneros, entre 0s
sistemas herméticos de pensamento e entre osestilo

A literatura carnavalizada direta ou indiretamestdre influéncia de diferentes
modalidades do folclore carnavalesco. Segundo tBgklé a essa transposicdo do
carnaval para a linguagem da literatura que charmaamavalizacao da literatura.” (1981,
p. 105). Nesta perspectiva insere-se o comico,otezaano uma das peculiaridades “a
pluralidade de estilo e a variedade de vozes destod géneros” (BAKHTIN, 1981 p. 93).

O riso é chave essencial e presente no carnavalak e pracas e em sua
contraposicdo encontramos a parédia carnavalesdaménto inseparavel da “sétira
manipéia” e de todos os géneros carnavalizadosK@BAN, 1981, p. 109).

A comicidade e o tom dialégico-parddico viabilizanar arma de critica e de
dendncia social, tal como as mascaras ancestraascd&ca romanesca. Para Bakhtin, “a
linha da mascara, a comicidade do teatro de fetrates formas de folclore carnavalesco
continuam até hoje a exercer certa influéncia aired literatura” (BAKHTIN, 1981 p.
113).

Dentre as muitas ramificagcdes dos conceitos deavalimacdo dos estudos de
Mikhail Bakhtin, temos também a presenca da satemipéia que “tornou-se um dos
principais veiculos portadores da cosmovisdo cataaga na literatura até os nossos dias.
(BAKHTIN, 1981, p. 97), sendo considerado génenm cona vasta plasticidade, “rico em
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possibilidades, excepcionalmente adaptado pararpemas profundezas da alma humana
e para uma colocagdo arguta e clara dos ultimdsemas.” (BAKHTIN, 1981 p. 124).
Tal elemento aumenta o peso especifico do aspértica, sendo caracterizado pela
sincrise (confronto).

A satira menipéia caracteriza-se ainda pelo ampioprego dos géneros
intercalados, tais como novelas, cartas, discursa®rios e pela fusdo dos discursos da
prosa e do verso.

Feitas estas consideracfes passaremos ao exaraéise das possiveis estruturas
carnavalizadas em alguns personagenA Hera da estrelade Clarice Lispector, objetivo
maior deste artigo.

Rodrigo S.M: um ator em cena

“A histéria — determino com falso livre-arbitriovai ter uns sete personagens e eu
sou um dos mais importantes dele, é claro” (LISPEBRT1998, p. 13).

O narrador Rodrigo S.M apresenta-se com um “tonmoenoso que nao esconde o
efeito parddico” (TEIXEIRA, 2006, p. 20).

De forma cerimoniosa, Rodrigo utiliza o recursoreégivo e sinuoso, como se
guisesse retardar o inicio da narrativa propriamelita. Este narrador ocupa, assim, o
centro da cena, sempre remetendo a si mesmo: fWo#ea mim: o que escreverei nao
pode ser absorvido por mentes que muito exijamigagwle requintes.”(LISPECTOR,
1998, p. 16).

Rodrigo S.M utiliza a metalinguagem do comecgo abde sua narrativa, utilizando
a historia para falar da propria histéria, ou segajete a escrita para falar do como € a
ardua tarefa de escrever: “N&o, ndo € facil escreveduro como quebrar rochas.”
(LISPECTOR, 1998, p. 19). Para Rosana Silva (2@él7procedimento gera um efeito
espiral, com rodeios que sdo proporcionados per disturso metalinguistico, “fazendo
convergir o tempo da narragao e da narrativa, g®ifatos vao sendo narrados, conforme
vao nascendo” (SILVA, 2007, p. 248), compondo assimundo da visdo artistica.

Os primeiros tracos carnavalizados de Rodrigo @remem quando este afirma-se
um ator em cena, criando uma espécie de mascaaazeidade sou mais ator porque, com
apenas um modo de pontuar, fagco malabarismo deagéo, obrigo o respirar alheio a me
acompanhar o texto.” (LISPECTOR, 1998, p. 23).

A exemplo da utilizacdo das mascaras da arcaicanmestca, temos a composicao
deste narrador que se afirma como o personagem imp@rtante da histéria. Rodrigo
caracteriza-se com olheiras escuras, barba por, fegetindo uma roupa velha e rasgada.
Nas palavras de Teixeira (2006, p. 21) a constraigiéal mascara passa por diferentes
“retalhos discursivos”, tais como o aspecto socfihsofico, retérico, intelectual e
folhetinesco:

A tentativa de vestir roupa velha e rasgada benpcamntolégica cena de mirar-se
ao espelho e enxergar o proprio rosto da nordegtinaritmo do tambor circense,

frise-se) parecem representar a versdo carnavaldmatema da “figuracéo do outro”,

tipica do romance de linha mais engajada (aqui @mmufose da mascara atinge o
climax no ambito da atmosfera espetacular). (TERE 12006, p. 46)
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Na passagem dos palcos populares para a prosaescaams mascaras dialdgicas
podem ser utilizadas tanto no &mbito do autor, commda personagem. Assim, Rodrigo S.
M., “narrador-escritor” criado por Lispector, fasoude seu poder dialégico, vestindo,
“através da nordestina com quem busca se idemfifcanascara da tolice, inconsciente
nela e consciente nele” (TEIXEIRA, 2006, p. 30).

Rodrigo veste ainda a méscara do trapaceiro, Zatitio-a para experimentar
parodicamente a fala alheia e denunciar seus slicEEIXEIRA, 2006, p. 30). O texto de
Lispector permite que o leitor absorva a incorpécadeste narrador dentre as mascaras
ancestrais, no caso a figura do bufédo na narrdévatmosfera espetacular, caracterizado
como “[...] aquele que pode viver todas as exis#&noomo mascaras, parodiar as diversas
linguagens, rir dos convencionalismos e das hip@asida vida social.” (TEIXEIRA, 2006,

p. 34)

O narrador deA hora da estreladescortina o aspecto carnavalesco, revelando o
carater teatral da obra ao mencionar que é maig taie escritor’, contando com o
malabarismo, 0 que nos remete ao universo ciramsena encenacdo conduzida: “[...] Ou
nao sou um escritor? Na verdade sou mais ator pooqum apenas um modo de pontuar,
faco malabarismo de entonacdo, obrigo o respifaei@la me acompanhar o texto”.
(LISPECTOR, 1998, p. 23).

A encenacdo e conducdo cénica que o narrador Ro8ild. faz durante toda a
narrativa € uma provavel abertura dialégica pateosiwgéneros, neste caso o dramatico no
ambito da épica, assim como o ‘“[...] uso de pas&steao modo de rubricas, continua a
reiterar, no decorrer do romance, o carater tedarastruturacdo do enredo.” (TEIXEIRA,
2006, p. 32). Este aspecto € notavel nas passagerngie a palavra “explosédo” aparece
entre parénteses: “[...] no meio da chuva abundamtentrou (explosdo) a primeira espécie
de namorado de sua vida” (LISPECTOR, 1998, p. 421280 s6 esses elementos remetem
a essa sombra de carnavalizacdo, assim bem cosansgjue Rodrigo introduz ao longo
da narrativa, como os de “um rufar de tambor” ([ HEFOR, 1998, p. 22).

Macabéa: tracos de um palhaco

A moca tinha ombros curvos como os de uma ceraid@iprendera em pequena a
cerzir. Ela se realizaria muito mais se se dessdeticado labor de restaurar fios,
guem sabe se de seda. Ou de luxo: cetim bem lmjlhos beijo de alma.
Cerzideirinha mosquito [...] (LISPECTOR, 1998, f) 2

A caracterizacdo de Macabéa compfe uma figura ipaté lastimavel,
apresentando em sua construcdo elementos da amaiaaesca que Lispector utilizou, tal
como a critica social a uma situacao econdmic#actisia e falta de humanidade de uma
sociedade. Neste sentido Macabéa vem “[...] reptageatravés da mascara da tolice, uma
inversdo do herdi social ou psicoldgico tipico” (XEIRA, 2006, p. 39-40).

Com os labios vermelhos de Marylin Monroe, a pergem de A hora da estrela
porta o viés comico, sendo remetida a figura depalhaco, “o nariz tornado enorme como
0 de um palhaco de nariz de papelao” (LISPECTOR81p. 25). Com seu ar cOmico ao
mesmo tempo sério, Macabéa enfrentara muitos pnatdelurante a trama arquitetada pelo
narrador Rodrigo.

Rodrigo revela um forte sentimento por esta pergama “Sim, estou apaixonado
por Macabéa” (LISPECTOR, 1998, p. 68). Nesta reldg@ uma espécie de raiva ou 6dio,
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refletindo na caracterizacdo da personagem com® enmtura insignificante: “Mas a
pessoas de quem falarei mal tem corpo para venidgyém a quer, ela é virgem e inécua,
ndo faz falta a ninguém”. (LISPECTOR, 1998, p. N&)ste ponto da narrativa, recorremos
a presenca da carnavalizagdo das paixdes saligptad®akhtin como o amor combinado
ao lado do 6dio:

Ela que devia ter ficado no sertdo de Alagoas cestido de chita e
sem nenhuma datilografia, jA& que escrevia tdo staltinha até o
terceiro ano primério. Por ser ignorante era oldgaa datilografia a
copiar lentamente letra por letra [...] (LISPECTTQR98, p. 15)

Macabéa €, portanto, indiretamente humilhada desudlieio da trama por Rodrigo:
“E 0 seguinte: ela como uma cadela vadia era ti&dguexclusivamente por si mesma.”
(LISPECTOR, 1998, p. 18).

De acordo com Vilma Aréas, na narrativaAdbora da estrela‘tudo isso acaba por
se organizar numa clara figuracéo circense, altdmaomicidade e dor’ (AREAS, 1991,
nao paginado).

Olimpico: o cabra trapaceiro

“O rapaz e ela se olharam por entre a chuva e cenlieceram como dois
nordestinos, bichos da mesma espécie que se fargld8PECTOR, 1998, p. 43).

Olimpico de Jesus, namorado de Macabéa, nos éeafads por Rodrigo S.M
como um personagem composto seguindo a mesman ldgicMacabéa, sendo portanto,
ambos os personagens caracterizados como “paggmdigdo” (TEIXEIRA, 2006, p. 39).

Como o narrador Rodrigo inicialmente os coloca cdbichos da mesma espécie”,
desvenda-se ai um trago carnavalizado também asfevaim Macabéa, j4 que “as imagens
gémeas também s&o comuns na l6gica carnavaleEEEREIRA, 2006, p. 39).

Olimpico veste a mascara do trapaceiro, uma vezauetara um homem, “pois
nao fora a toa que matara um homem, desafeto ssucafundds do sertdo, o canivete
comprido entrando mole-mole no figado macio doasejp” (LISPECTOR, 1998, p. 57).
Este personagem chega até mesmo roubar um relégimaolega de trabalho, tudo para o
préprio bem, trapaceando por assim dizer os demma@@ando de favor, sendo um
verdadeiro “cabra safado”: “Olimpico ndo tinha weriga, era o que se chamava no
Nordeste de “cabra safado”.”(LISPECTOR, 2006, p. 46

O médico: a retomada do trapaceiro

O médico com o qual Macabéa decide se consultag timha objetivo nenhum. A
medicina era apenas para ganhar dinheiro e nuncamar a profissdo nem a doentes.”
(LISPECTOR, 1998, p. 67).

Vemos neste personagem logo a retomada da mascarapadceiro, uma vez que
este ndo fazia questdo da importancia de tratac®@me, mas sim do fato de obter lucro
em beneficio préprio. Podemos afirmar isso quarsde pergunta a Macabéa se ela fazia
regime para emagrecer: “O médico olhou-a e bemasgibé ela ndo fazia regime para
emagrecer. Mas era-lhe mais comodo insistir emrdg@e ndo fizesse dieta de
amagrecimento” (LISPECTOR, 1998, p. 67). Portatdbmascara é retomada por Clarice
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para fazer sua critica social ao sistema de sai@dec@o a populagéo; descortinando em
sua metéafora, os profissionais descompromissadosacética.

Madama Carlota: previsdes e charlatanismo

Na descricdo que o narrador Rodrigo S. M. faz dwente estdo presentes o0s
tracos carnavalizados, tais como o vivo vermelr®labios e a “rodelas de rugo brilhoso”,
nos remetendo mais uma vez ao universo circenfigui@ do palhaco. O tom cdémico
apresentado destaca a personagem como um “bonedéoca”: “[...] pintava a boquinha
(escorrendo com bombons recheados) de vermelho eyiyabndo duas rodelas de ruge
brilhoso, parecia um bonecdo de louca meio quebfad87), etc. (AREAS, 1991, nédo
paginado)

A composicdo de Carlota dialoga com a cartomantsegmte no conto “A
cartomante” de Machado de Assis:

Vilela ndo lhe respondeu; tinha as feicbes decotapp$ez-lhe sinal, e foram para
uma saleta interior. Entrando, Camilo ndo p6decsufam grito de terror: — ao fundo
sobre 0 canapé, estava Rita morta e ensangueMitala.pegou-o pela gola, e, com
dois tiros de revélver, estirou-o morto no chad&s@AS, 2008, p. 22)

Ambas as personagens, tanto a clariceana quantachadiana erram em suas
previsdes, propiciando o tom irbnico dos textodieBEamos aqui mais um tom dial6gico-
parédico presente no texto clariceano.

Joel Almeida (2004, p. 70) observa tragos carnzadtis no cont®nde estivestes
de noite de Clarice Lispector. Para Almeida a preocupatziautora ndo € a de construir
tipos, mas sim projetar vozes auscultadas e flgggesonagens em momentos decisivos.
Essa mistura de comico e sério nos espacos cagsawal permitem “0 movimento das
personagens e a projecao das falas, numa ecumg@oiif@nia de vozes.”(ALMEIDA,
2004, p. 71). Ainda que trate especificamente dat@imeaOnde estivestes de nqita
afirmacado de Almeida ecoa na narrativaAdbora da estrelauma vez que a personagem
Carlota, em momento decisivo na trama, prevé paealéa um futuro acolhedor que nao
ocorrera, descortinando a critica do charlatanisaspraticas desta cartomante.

Consideracoes finais

O presente artigo, longe de conclusdes finaisepdet estabelecer um contato com
outras leituras que com ele possam dialogar.

Buscou-se delinear o perfil carnavalesco que pernmeiromance de Clarice
Lispector, visando os percursos estético-parddititizados na composi¢cdo das mascaras
ancestrais da arcaica romanesca, tais como aacotblufdo, o trapaceiro, mascaras que a
autora retoma e utiliza na composicdo dos persossagie A hora da Estrela Tal
procedimento permitiu a observagcdo de um ambiemtense dentro da narrativa de
Rodrigo S. M..

Observamos que a obra de Lispector apresenta-t@rda polifonica, dialogando
com o texto dramético no ambito da épica, ao causa abertura dialdgica entre os
géneros, proporcionando, assim, a quebra entreépnsrgs pela encenacédo e conducao
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cénica que o narrador Rodrigo S.M faz durante eatiaa. A ruptura entre os géneros é
também caracteristica da carnavalizagdo, confosmsimudos de Mikail Bakhtin.

Sendo o ultimo romance de Clarice LispectdrHora da estrelaé obra que se
mostra diferente das demais por apresentar cormominente aspectos tragicos e codmicos
encontrados na trajetéria da personagem Macabgize segundo Vilma Aréas (1991, néao
paginado), € a personificacdo da estrela do showsgetaculo, embora isso ocorra apenas
no momento de sua morte. Observamos que a caraci#ei de Macabéa, portanto,
perpassa a figura histribnica do tolo, espécieet@s mesmo tempo lastimavel e patético,
na medida em que ndo tem consciéncia da posidg&aladjue vivencia ao longo da obra.

Recortamos, portanto, a carnavalizagdo, uma vepruiendemos desenvolver uma
reflexdo em torno das idéias de Bakhtin, trazenmksipelmente mais discussfes para se
fundirem aos estudos ja desenvolvidos em tornddade Clarice Lispector.
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